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APRESENTACAO

AV edi¢do do Seminéario de Estudos Medievais da Paraiba propde discutir as
multidimensionalidades do periodo medieval invisibilizadas pela historiografia,
considerando, sobretudo, a espacialidade, a temporalidade e as relacdes de género. Como
fomo principal, buscaré debater acerca da importancia da nocao de decolonialidade para
os estudos medievais, no sentido de desconstruir preconceitos oriundos da retérica da
colonial/modernidade, de base patriarcal, racista e scriptocéntrica. A historiografia sobre
a ldade Média excluiu ou tornou ilegitimas importantes contribui¢fes de agentes sociais
ndo pertencentes a supremacia branca, europeia, de género masculino.

O Seminario pretende trazer ao centro das discussdes pesquisas que contemplem
autores, obras e experiéncias pertencentes a outros espacos ndo europeus. Em relacdo a
temporalidade, busca-se pensar a permanéncia de elementos medievais em outros
periodos historicos, como € o caso do movimento neotrovadoresco no século XX, ou
ainda a ideia de uma Longa Idade Média, como propos Jacques Le Goff. Em relacdo a
dimensdo de género, interessa ao debate a visibilizacdo da rida e variada producdo de
mulheres nos diversos campos de conhecimento e seu alcance no periodo medieval e para
além dele. O objetivo é desconstruir a falsa ideia de uma ldade Média masculina (Méale
Moyen Age), como majoritariamente ficou conhecida entre os publicos leigo e
especializado. Os eixos tematicos propostos serdo baseados nas trés dimensdes
contempladas, abrindo espaco, ndo obstante, para outras contribuicdes que possam

acrescentar ao debate sobre as multiplas Idades Médias.

EIXOS TEMATICOS:

- Dimenséo espacial: Africa, Eurasia e América Medievais

- Dimensédo temporal: A longa Idade Média sob perspectivas historiograficas
- Dimenséo temporal: A longa Idade Média sob perspectivas literarias

- Dimenséo de género: Protagonismo de mulheres na ldade Média

- Mdltiplas Idade Média: pensamento decolonial

- Traducdo, Edicdo e Ressignificacdo de textos medievais

- Performance e Poéticas da Oralidade




MARIMBAU E KOTO: SONORIDADES MEDIEVAIS, INCLUSIVAS
E TRANSCULTURAIS

Alice Lumi Satomit

O trio musical

A ocupacdo artistica em pauta foi protagonizada pelo trio instrumental, que buscou
trazer sonoridades locais e transculturais dos cordofones marimbau, koto e rabeca, em
consonancia com as “perspectivas multidimensionais” e decoloniais do V Seminario de
Estudos Medievais na Paraiba (SEMPB). Sobre a trajetoria do trio, anteriormente,
Fernando Farias e Alice Lumi ja vinham particularizando em seu repertorio, para flauta
transversal e piano, algumas sonoridades ancestrais da musica do nordeste e do Japdo,
desde 1982. Conforme os filhos foram crescendo, o duo se transformou no trio Lunanka,
somando o violoncelo de Kayami, ou outro koto de Mayara, no trio Jampakoto. Este tem
representado o projeto de extensdo Musicola — MUsica, Inclusdo, Cultura Oriental e
Latinoamericana, em parceria com a ACBJ-PB — Associacdo Cultural Brasil-Japdo da
Paraiba, desde 2004, em eventos de cultura niponica pelo nordeste e no sudeste. Outra
parceria, dessa vez, artistica, com o grupo de danca Engenho imaginério, resultou no

espetaculo “Sakura”, que foi destaque no Aldeia SESC Paraiba em 2015.

No trio instrumental, a rabeca fica por conta de Mayara S. Farias?, que possui um
exemplar construido, especialmente para ela, por Jodo Nicodemos, seu “mestre" —termo
aqui empregado de modo ambivalente, como titulo académico (em etnomusicologia),
quanto como sobrevivéncia das chamadas corporac6es de oficio da Idade Média —. Uma
dindmica muito prépria da cultura oral, onde o0 mestre constréi, mantém e, muitas vezes,

ensina o instrumento para sua “corporagao”.

! alicelumi@gmail.com
2 Nascida em Campinas SP, em 1988.




Fig. 1. Rabeca da Mayara, feita por Jodo Nicodemos, 2014
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=IZJOkGuXY4g

Enquanto integrante do Musicola, Mayara participa das apresentacdes do grupo
lakekan, de mdsica latino-americana, e no grupo de teatro da FUNAD — Fundacéo e
centro integrado de apoio a pessoa com deficiéncia, onde é usuaria. Na segunda parte
ela toca koto, instrumento japonés que aprende com a professora Miriam Sumie Saito,
da escola Miwa Seigensha do Brasil, durante as férias, em S&o Paulo. A professora é
filha da “fundadora de um dos primeiros grupos de musica cldssica japonesa no Brasil”,
logo apos o apice da entrada desses imigrantes (SAToml, 2013, p. 157-8). A agenda de
Mayara torna-se mais preenchida, como integrante do trio Jampakoto, que toca
frequentemente com o coro Hatsuhinode. Os dois grupos que surgiram na ACBJ-PB,
representaram o nordeste, na programacao oficial da Semana Cultural do Centenério da
Imigracdo Japonesa, em Sdo Paulo, em 2008. Em meados de 2017, o duo de kotos
participou do 52° Festival de Mdsica e Danca Japonesa, na Sociedade Brasileira de
Cultura Japonesa, em S&o Paulo e do Seiha Summer School, em Téquio.

Fernando Pintassilgo, nome artistico de Antonio F. Farias®, é quem toca o
marimbau armorial e a flauta transversal do trio. Como flautista ele integrou o Quinteto
Armorial — participando da gravacao do terceiro disco, lancado em 1977, e do ultimo,
intitulado “Sete Flechas”, em1980 — desde os desdobramentos anteriores — Orquestra
Romancal Brasileira — até os posteriores. Em Jodo Pessoa, por exemplo, atuou com o
Quinteto Itacoatiara, entre 1980 e 2004, gravando o album “Visdes sertanejas”, em 2002.
Em Recife, seguiu trabalhando com Antonio Madureira, compositor e violeiro do
Quinteto Armorial entre 1983 € 2007, gravando os albuns “Brincadeiras de roda, estorias

e cantigas de ninar” e “Baile do menino Deus”, em1983; “Lua Cambara”, de 1990,

% Nascido em Boa Vista (PB), 1951, foi professor de flauta na Universidade Federal da Paraiba entre 1978-
20009.




“Inventario do amor”, de 2000; e a trilha do espetaculo de danga “No reino do meio dia”,
de Antbnio Ndbrega (1989), ex-violinista do Quinteto Armorial. Entre 2000 e 2007

integrou 0 Quarteto Romancal.

Em Jodo Pessoa, Fernando fundou o Grupo Etnia — junto aos compositores Alice
Lumi, Milton Dornellas e Paulo R6, em 1986 — que visava dar visibilidade a cultura,
sobretudo, do nordeste e dos paises andinos através dos seus instrumentos e ritmos
étnicos. O grupo gravou o LP Canto Cereal (1992), onde Fernando interpretou flauta
transversal, flautim e flautas populares — gaita de caboclinhos, kena, siku, tarka, ocarina,
harmonica — e marimbau. Participou do grupo Cordas de Caroa, do poeta Marco di
Aurélio, entre 2008 e 2010. Em 2009, Fernando langou um &album inteiramente seu,
intitulado "Todas as Flautas”, na Il Bienal de Artes, em Bruxelas, e em 2010, em Jodo
Pessoa. Desde entdo participa do Projeto de Extensdao com o Trio Jampakoto, o coro
Hatsuhinode e desde 2014, com o grupo lakekan. Em seu CD Marimbau langado em

2018, Jodo Nicodemos remarcou sua participacdo na filmografia brasileira:

Participou, também, da trilha dos filmes "Eu, Tu e eles", de Andrucha
Waddington (2000), e "Deus é brasileiro"”, de Caca Diegues (2003),
apresentando uma de suas capacidades admiraveis, a de transformar em
som (em tempo real) imagens, palavras de um poema ou movimentos
de uma danca, captando e expressando com grande sensibilidade a
"atmosfera musical" de um momento (ARAUJO NETO, 2018, p. 6).

As cordas do koto e violao foram dedilhadas pela autora que vos fala. Lotada no
Departamento de Educacdo Musical, Alice Lumi* atua também na P6s-Graduagdo em
Mousica, desde 2004, e coordena o Laboratdrio de Estudos Etnomusicoldgicos. A pagina

http://www.ccta.ufpb.br/labeet armazena os resultados do projeto de extensdo Musicola

e do projeto de cartografia dos instrumentos musicais Brazil Instrumentarium. Este
decorre do estagio pos-doutoral no Musée des Instruments de Musique (MIM), de
Bruxelas, entre 2009 e 2010. Pesquisadora dos imigrantes japoneses no Brasil, defendeu
tese sobre a masica para koto, em 2004 (Satomi 2018) e a dissertacdo sobre Okinawa,
em1998. Suas principais composi¢des gravadas sdo: “Rapsodia da Caboclonagem”
(2002), “Triptico [a Macunaima]” (1993) e “Katems” (1992). Com exce¢do da segunda,

a maioria de sua obra esta reunida no CD Mosaico nipo-andestino-brasileiro, lancado

4 Nascida em Sao Paulo, 1954, obteve formacao pianistica entre 1960 e 1982. Bacharel em Composicdo
(1984) pela Unicamp, mestre (1998) e doutora (2004) em etnomusicologia pela UFBA, é professora da
UFPB desde 1992.




em 2014. Participou dos primeiros discos do Tarancon (1976 e 1977) e do Etnia (1992),
interpretando os aerofones flauta-doce, tarka, siku, ocarina; os cordofones charango,
koto, piano; tambores e metalofone. Em 2006, fundou o grupo de taiko e, em 2010, o
coro Hatsuhinode, ambos da ACBJ-PB, onde foi a primeira presidente, recebendo a

comenda Kasato Maru, em 2008.

Perfil organologico do marimbau e koto

O marimbau tocado por Fernando Pintassilgo é um exemplar assinado por Manoel
Pontes, de Jodo Pessoa, datado de agosto de 1980. Por lembrar o formato de um
cachimbo (FARIAS, 2018), o luthier o batizou de “Putimam”. No vocabulario dos
Chipaya, Putima significa “folha de tabaco™. Curiosamente, quando conheci o
instrumento, logo associei ao dulcimer apache, na verséo blues tocado com vidro na méo
esquerda®. Em contato com a colecdo do Museu dos Instrumentos Musicais, de Bruxelas,
encontrei muitas semelhancas no formato e na utilizacdo de pedal ou borddes, com a
citara Hummel, da regido de Flandres ocidental, “‘conhecida como blokviool, klompviool,
vlier e krabkas”, conforme Boone (2000). Nos ultimos dias, ainda especulativamente,
associei — o formato, a maneira e recursos do toque, bem como a sonoridade medieval —

a citara Epinette des VVosgues encontrado em https://youtu.be/FbNOw2PpW40?t=108.

Fig. 2. Marimbau armorial feito por Manoel Pontes, 1990 Fig. 3. Hummél de Christophe
Fonte: arquivo de Fernando Pintassilgo Toussaint’, 1989. Fonte?

Para distinguir do “marimbau” mencionado por Mario de Andrade (1976, p. 68),
acrescento o complemento armorial. O primeiro € um berimbau de boca, cujo tocador

dedilha o arco musical, utilizando a boca como caixa de ressonancia. Esta ajuda a

5 Conforme https://www.dicionariotupiguarani.com.br/xipaia/

¢ Recomendo assistir Dulcimer slide blues disponivel em https://youtu.be/w2Yisa6p37A?t=174
" Especialista em luteria de espinetas. Maiores informagdes em http://epinette.free.fr/

8 http://www.bruyeres-vosges.fr/article-6080967.html
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reforcar a altura, determinada pela pressdo da corda na outra extremidade, e a definir a

duracgéo e o timbre de cada sonoridade9.

Segundo o proprio marimbauista do Quinteto, Fernando Torres, o exemplar
armorial foi inspirado no berimbau de lata. Para a descricéo fisica, adoto o sistema de
classificagdo criado pelo museu de Berlim e atualizado pela equipe do projeto MIMO —
Musical Instruments Museums On line. O berimbau de lata € um cordofone simples,
monocordio, da familia das citaras pranchiformes cuja base € uma ripa, que suporta a
tensdo de uma corda apoiada sobre os cavaletes, e, por sua vez, se situam na parte
superior, fechada, de duas latas ressonadoras (figura 4). Como o formato dessas latas
fogem dos padrdes cuia 314.121 e box 314.122, poderiamos acrescentar mais um item

314.123 e nomea-las como ressonadores tubulares.

Antonio Madureira descreve a maneira de tocar o berimbau de lata:

O instrumentista percute a corda, através de uma baqueta, com uma das méaos
[a direita no caso do destro]. Com a outra, faz deslizar um pequeno frasco de
vidro sobre a corda. [...] é rico de possibilidades: notas soltas, ligadas,
portamentos, varios efeitos percussivos [...]. O berimbau [de lata] estd quase
sempre presente nas feiras, tocando benditos, cantigas e toques de viola. [Nado
possui um repertorio préprio, exclusivo], mas toca e reinterpreta tudo [...] com
uma maneira muito prépria de executar (MADUREIRA, 1980, p. 35).

Fig. 4. Berimbau de lata. Arquivo de Jonas da Costa Feliz, Campo Grande, 2009 disponivel em
http://jonasfeliz.blogspot.com/2009/03/marinbau-de-lata.html

O marimbauista do quinteto armorial, professor de mdsica, compositor, escritor

e artista plastico Fernando Torres Barbosa nos revela o surgimento do marimbau:

° Detalhes que podem ser conferidos em https://youtu.be/ZsQp9jAi8cA?t=39
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[...] andando pelo centro de Recife vi um pedinte [...] tocando berimbau-de-
lata. Naquele dia [...] descobri sua beleza rustica, percebi sua originalidade e
tomei tento de sua importancia. Fiquei a escutar aquela musica e a ouvir sua
beleza com o encantamento magico da primeira vez, a me suscitar
pensamentos que sem cessar me perguntavam: Por que nao aproveitar o
berimbau-de-lata mais amplamente? Por que nédo inclui-lo no [entdo] Quarteto
Armorial para enriquecé-lo com um novo som e mais, colori-lo com um novo
timbre? (BARBOSA 2018, p. 4)

Para se enquadrar no proposito armorial de recriar temas populares em uma
ambiéncia de musica de camara, se equiparando as qualidades e poténcias sonoras do
violino, da flauta transversal, viol&o e viola nordestina, a tarefa de construir o marimbau
armorial “foi entdo confiada ao luthier Jodo Batista Lima (1931-2017) [...]. [O
instrumento] “perdera as duas latas, mas ganhava uma caixa de ressonancia de madeira e
mais uma corda extra'® para ampliar as possibilidades musicais” (BARBOSA, 2018).
Provavelmente, para realizar o pedal caracteristico da musica nordestina, sobretudo da
cantoria. A caixa retangular teve as arestas abrandadas por uma linha sinuosa que se
estreita de um lado, para a caixa de cravelhas e termina com uma voluta semelhante a da
rabeca. Para a extremidade oposta, completando a simetria, termina afunilado para
acoplar o suporte da alga tiracolo. “Como ndo havia mais as latas, ndo tinha mais sentido
continuar usando o nome de berimbau-de-lata. Passou a chamar-se marimbau por
sugestdo do proprio Ariano” (BARBOSA, 2018). Conforme Fernando Farias, Suassuna
justificou a contracéo dos termos marimba e berimbau, por ser um berimbau com maiores

possibilidades melddicas.

O koto também é um cordofone simples da familia das citaras pranchiformes, as
cordas paralelas ao corpo do instrumento, dispostas no plano horizontal, e possui caixa
de ressonéncia. Diferente do marimbau, possui treze cordas sobre cavaletes moveis e sao
tocados com plectros no polegar, indicar e médio de uma das méos e a outra serve para

alterar o som até um tom e meio mais agudo e meio tom abaixo, bem como outros efeitos.

10 Corda bordéo, geralmente, de violoncelo para afinar uma oitava mais grave que a corda aguda.
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Fig. 5. Uma aula de koto na Tokyd Arts University
Fonte: https://www.geidai.ac.jp/english/music/traditional-japanese-music

Segundo estudo anterior (SATOMI, 2018, p. 47-52), o termo koto € grafado com o
mesmo ideograma do ch’in chinés e a estrutura fisica preserva as representacoes
simbdlicas do seu antecessor. A imagem do instrumento ¢ um “dragdo deitado na areia
conversando com as ondas”. Numa ponta temos a cabeca do dragdo (espirito das aguas e
das tormentas) e na outra, a cauda da fénix (espirito do fogo). No tampo inferior h& duas
cavidades para saida do som chamadas de pog¢o do dragdo e tanque da fénix.
Representando o céu, o tampo superior € levemente convexo ao fundo plano, que
representa a terra. As treze cordas, que originariamente eram de seda, representam o
calendario lunar. Os cinco sons representam as relagdes humanas ou as “cinco afinidades”
de Confucio — governador e ministros, marido e mulher, pai e filho, irmdo mais velho e

irmdo mais novo, amigo e amigo.

O instrumento tem permeado quase toda a histéria da musica vocal e instrumental
da musica “classica” japonesa. Segundo Kishibe (1983, p. 505) e Adriaansz (1984, p.
467), até hoje sobrevivem do repertorio da mdsica para koto: a) gagaku, ou musica da
corte cujos primeiros registros sdo do século VIII; b) Tsukushi goto da regido de Kydshd,
que atendia a elite aristocratica e budista e que reuniu repertério entre o século Xll e
meados do século XVI; ¢) zokusd, musica secular — onde o koto se firmou como
instrumento solista — que inclui a Yatsuhashi-ryQ, século XVII, e todas as escolas
vigentes, desde a Ikuta-ryl e Yamada-ryQ, dos séculos XVIII e XIX, respectivamente; d)
shinso, escolas novas coincidente com a abertura para a ocidentalizagéo a partir de 1867
da era Meiji. A corrente Yatsuhashi passou a inclusdo das mulheres e cegos, que, até
entdo, eram banidos da instrugdo (KIsHIBE, 1983, p. 505-06 e ADRIAANSZ, 1984, p. 467).
Havia um sistema instrucional, altamente hierarquico, em gue 0s cegos eram habilitados

para as atividades de massagem, acupuntura, teatro e musica (KAMIEN, 1976, p. 537).
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O programa nipo-nordestino

O repertdrio constitui-se de sete pecas, divididas em duaspartes, contempla,
equitativamente, 0 marimbau nordestino, na primeira parte, e o koto japonés, na segunda.
A quarta peca comporta os dois instrumentos. As pegas de marimbau trazem as
sonoridades armoriais, cuja proposta era “construir uma musica erudita brasileira com
base nas fontes populares”. Uma postura vista como purista e nacionalista, pois buscava
suas fontes no nordeste rural, onde as tradi¢des orais estariam mais descontaminadas “das

influéncias estrangeiras [sobretudo norte-americana] e modernas” (MORAES, 1994, p. 88).

“Forga soberana” ¢é a peca autoral de Fernando Pintassilgo, de abertura do recital,
sendo, também, a primeira do CD Marimbau, mencionado anteriormente. Nela o autor
presta uma homenagem a Suassuna, explorando no marimbau suas maltiplas texturas,
timbres e, num segundo momento mais movido, troca a baqueta pela vagem seca do
Flamboyant para marcar o toque perré dos caboclinhos de Pernambuco, conhecidos como
indios de carnaval, na Paraiba. Ao explicar o titulo, Fernando Farias atribui ao movimento
Armorial, a elevagdo da musica nordestina ao patamar da musica de concerto. “Por
exemplo, o musico erudito, da regido, que s6 valorizava o repertorio europeu, deixou de
ter vergonha em tocar a musica nordestina, passando a orgulhar-se dela.” A esse impacto
em elevar a auto-estima do nordestino, Fernando chama de “For¢a soberana” (FARIAS,
2018).

As duas pecas seguintes, onde o marimbau divide o solo com a rabeca,
acompanhados pela harmonia do violdo, engajam-se na sonoridade do “barroco
nordestino”, preconizado por Ariano que observava: “quando falo da arte barroca, ¢
pensando, principalmente no barroco ibérico, muito mais aproximado do espirito
medieval e pré-renascentista do que a arte do século XVIII” (MORAES, 1994, p. 87). A
“Cantiga Sebastianista”'! é uma das preferidas de Ariano Suassuna e foi incluida no
romance A pedra do reino. E uma referéncia ao Dom Sebastido. O ponto alto é o final em

gue o mouro informa que o rei estd morto

Com as pernas dentro d’agua e o corpo no areal/ Sete feridas no peito, cada
uma mais mortal/ Por uma lhe entra o sol, pela outra o luar/ Pela mais pequena
delas, um gavido a voar [...]Mas é mentira do mouro, seu desejo € me enganar/
O nosso rei encantou-se, nas terras do mal passar/ E um dia, no seu cavalo,

11 Ver https://youtu.be/snglLQWSZFY2t=12
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nosso rei ha de voltar. (SUASSUNA, 1971 apud PORTARI, RODRIGUES
2011)

A segunda peca do programa ¢ uma menc¢do a Cantiga portuguesa e foi gravada

em Sete Flechas'?, do Quinteto Armorial. No encarte do LP Antonio Madureira descreve:

Esta cantiga foi elaborada a partir de uma solfa recolhida na feira do Crato, no
Ceara. Aqui esta recriada, de certa forma, a ambiéncia sonora dos antigos
romances de origem ibérica. Esses romances que, para o nordeste, foram
trazidos pelos portugueses, quando da colonizacdo, anda hoje podem, por aqui
ser ouvidos” (MADUREIRA, 1980b)

A quarta peca, no momento de transicdo do programa, o koto dialoga com 0s
instrumentos nordestinos, em uma abordagem transcultural, iniciando um canon, seguido
da rabeca e marimbau, em um ostinato ritmico de maracatu, que norteia 0 improviso do
marimbau. O Maracatu é o primeiro movimento de Katems, que homenageia o criador de
instrumentos e violoncelista Walter Smetéak. O koto perfazendo o modo mixolidio e o
ritmo nordestino, no primeiro movimento, e 0 marimbau se adaptando a ambiéncia
japonesa, no terceiro movimento chamado “Dangca serial”, buscou a almejada dissolucéo
de Smetak, que ndo via sentido na oposicdo entre ocidente e oriente e sim, na sua

complementariedade.

A segunda parte do programa consistiu de amostras do repertério standard da
musica para koto, cujos compositores ou recriadores sdo célebres kotoistas cegos,
buscando fornecer uma pequena amostra da diversidade de estilos no tempo e no espaco:
periodo antigo, Kylshd (regido sul) e, de transi¢do, Kansai (mais central) e do século XX
(Tokyo).

12 A faixa esta disponivel em https://youtu.be/0OXFxOBQnFvM?t=106
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Fig. 6. Yatsuhashi kengyo*® Fig. 7. Michio Miyagi**

“Rokudan no shirabe [Estudo em seis secgdes]”, ¢ uma “danmono [pega ciclica]”.
Nosso duo de koto tocou no estilo mais antigo da escola secular, com uma verséo coletiva,
em unissono. Modernamente ha arranjos para o trio shakuhachi, shamisen e koto. A
autoria € atribuida a kengy6®® Yatsuhashi (1614-85), mas um nipondlogo afirma que
“pode ter sido de origem chinesa remota”, pois sobrevive no repertério de Rylkyl
(MALMm, 1978, p. 169), que mantém a afinagdo chinesa, estilo arcaico da pega ciclica.
Yatsuhashi mudou o modo, chamado afinagdo da paz “hirajoshi”, imprimindo a marca
nacionalista da mdsica de entdo. Ele é considerado o fundador do estilo secular, em
Ky6to, capital do império entre o século VIII e a era Meiji. E a historia da musica
japonesa, também, reflete os espacos das hegemonias politicas. Uma interpretacdo de
Shinichi Yuize'® pode ser apreciada em https://youtu.be/JX_98Mdga-iw

J4

“Sakura [Flor de cerejeira]” é a pega japonesa mais cantada mundialmente,
ganhando muitos sotaques e arranjos, também, nas escolas de koto da era Meiji.
Sobrevivéncia do periodo Edo (1600-1850), a cangédo utiliza a “afinagdo da paz”, do
mestre Yatsuhashi. Comecou a fazer parte do repertério urbano quando a Academia de
Mdsica de Tokyd a incluiu no repertério para iniciantes de koto, em 1888, e faz parte do
cancioneiro escolar, ganhando mais uma estrofe em 1941, pelo Ministério da Educacéo

(ver SATOMI, 2004). Nosso arranjo para o trio, tem o solo no primeiro koto e variagoes na

13 Fonte: https://wwuw.last.fm/music/Yatsuhashi+Kengyo/+wiki

14 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=25PHrXgl1KEA

15 Na escola de artes e oficios dos cegos, Kengy6 seria 0 mestre, ou seja, o tratamento dirigido ao mais alto
patamar da hierarquia de ensino.

16 Shinichi Yuize (1923-2015) foi fundador da Escola Seiha, uma subescola do corrente Ikuta-ryd.
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flauta e segundo koto, com base no arranjo de Nomura Seiho mais a experiéncia aural dos
intérpretes. Ouvir https://youtu.be/AK51LbIcEOwW

O recital encerrou com uma composicdo de Michio Miyagi (1894-1956), mentor
do movimento da mdsica nova, da era moderna de ocidentalizagao. “Haru no umi [Mar

da primavera] € uma peca cameristica com solos alternados entre a flauta shakuhachi e o

koto. Em https://www.youtube.com/watch?v=25PHrXglKEA uma versdo gravada pelo
préprio compositor. A peca apresenta motivos de movimentos das ondas de um mar
calmo, as gaivotas, 0 mar revolto e a volta a calmaria O infortinio do compositor comegar
a perder a visdo quando tinha sete anos, explicaria a necessidade extrema de descrever
musicalmente as suas sensacfes e a memaria de sua infancia em Kobe. Do porto de sua
terra natal saiu a maioria dos navios rumo ao Brasil, tltimo elo de ligacdo com o Japao,

de muitos dos imigrantes que aqui chegaram na primeira metade do século passado.

Embora a musica para koto pertenca ao ambito da musica secular, seu repertorio
mostra uma relacdo indireta com os preceitos confucionistas, xintoistas e budistas
(segundo as insignias do instrumento), tendo como denominador comum o pensamento
de que o ser humano deveria conviver em harmonia com a natureza. A musica reflete,
portanto, esse perene fervor, ou contemplacédo, diante da variedade de climas, paisagens

e estados de espirito.

Questdes e digressodes finais

Participar do V SEMPB propiciou reunir instrumentos musicais aparentemente
dispares, como o marimbau e rabeca nordestinos ao koto japonés, obtendo uma certa
unidade pelo viés das insignias sonoras medievais e pelas possibilidades decoloniais de
inclusdo social, e perspectivas multidimensionais do transculturalismo. Estas duas
ultimas através da aprendizagem e criacao ou recriacdo musical afeitos aos instrumentos

mencionados.

No rol das inquietacbes pessoais, surgiram algumas questdes. O timbre do
marimbau, da rabeca e do koto seriam sobrevivéncias medievais? Quando 0 movimento
armorial se apropria de insignias medievas, arrisco a responder que ndo seriam retomadas
do passado, ou numa conduta romantizada, uma fuga ou escapismo da era vigente. Pode
ser interpretada, como bem Fernando Pintassilgo assinalou, uma estratégia de recuperar

a autoestima do nordestino, através da valorizagdo de sua cultura popular, muito viva,
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migrada dos ermos escondidos, da periferia e do “sertdo”, para a visibilidade midiatica
do centro urbano. E isto ja estava acontecendo nas vanguardas artisticas e culturais do
Cinema Novo, do teatro Opini&o e nos CPCs de cultura popular.

A segunda questdo. A transformacdo do berimbau de lata para o marimbau
armorial e o formato cameristico aos moldes europeus seria mais um comportamento
colonizado? Para dividir o palco e equiparar-se as qualidades acusticas do violino, flauta,
violao e viola de dez cordas, a citara rastica teve que sair das maos do “mestre” para a
artesania do luthier da oficina dos instrumentos de orquestra. As latas foram substituidas
por uma caixa de ressonancia de madeira envernizada, ganhando uma voluta, um cavalete

de viola, e a corda bordao de violoncelo.

Ao invés de rotular, apressadamente, como uma atitude de sujeicdo eurocéntrica,
ou reaciondria por evocar heréldicas nobres, é valido lembrar da cena das radios
brasileiras onde se tocava predominantemente produtos musicais norte-americanos. Ao
retomar a ambiéncia dos romances ibéricos, inegavel ancestralidade da cultura nordestina,
0 movimento armorial estaria “domesticando”, nos termos de Tobin (1992 apud ORTIZ,
2000, p. 140) os valores europeus, utilizando o formato da cena e instrumentos musicais
a servico de um contetdo da cultura local oral e escrita. Assim, ao contrario das criticas
das vanguardas culturais e artisticas dos anos setenta, 0 movimento armorial estaria
caminhando ao lado delas, na contramdo da norte-americanizagdo da cultura brasileira,

ou seja, na mao do “anti-imperialismo yankee”, jargdo latino-americano da época.

Terceira questdo: que implicagcdes decoloniais teriam os instrumentos medievos?
A primeira vez que vi 0 berimbau de lata foi numa apresentacdo do Balé Popular de
Recife. Antulio Madureira percutia a corda, sentado no chao, assumindo o personagem
de um cego pedinte tocando na feira. Cinco anos mais tarde comecei a aprender o koto e,
assumindo a binacionalidade nipo-brasileira, resolvi contracend-lo com o marimbau
armorial, para compor a obra Katems, de conclusdo do bacharelado em composicéo. A
aproximac&o entre o marimbau e o koto, foi tornando-se cada vez mais orgénica e nitida
pelos seguintes aspectos: posicdo de tocar no chdo, categorizacdo cientifica do
instrumento e, principalmente, pela inclusdo propicia do instrumento. As citaras
abordadas favorecem a autonomia e emancipacdo de minorias com capacidades

diferenciadas: desde usar a mio esquerda em lugar da direital’; para enxergar; para

7 Para o canhoto tocar um cordofone com brago acoplado, por exemplo, exige uma inversdo das cordas.
No caso do berimbau de lata e koto, por seu formato simétrico é possivel tocar de ambos os lados.
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caminhar, em ambos 0s casos; de classes desfavorecidas economicamente, no caso do
berimbau brasileiro; e de género, no caso do koto japonés. Assim, o empoderamento de

castas ou classes subalternas se enquadraria no decolonialismo medievo.

Quarta questdo: Quais as perspectivas transculturais das sonoridades medievais?
O marimbau pela inexisténcia de trastes e o koto que é afinado através de cavaletes
moveis, sdo adaptaveis a qualquer modo ou ambito escalar. Ambos podem tocar modo
pentatonico, heptaténico e até dodecafbnico, sendo que os dois tem possibilidades
microtonais para realizar portamentos e glissandos. Considerando a existéncia de
aspectos sociais e musicais da Idade Média no tempo presente — tais como: instrumentos
musicais, “mestres” da cultura oral na mesma hierarquia das corporagdes de oficios da
Idade Média; cantigas ibéricas readaptadas a cena urbana e moderna; ritmos da cultura
popular nordestina e repertério secular do koto do longo periodo entre os séculos XIV e
XIX, podemos reafirmar e sumarizar que 0 comportamento medievo ndo seriam
sobrevivéncias culturais e, sim, ressignificacdes que ultrapassam o tempo histérico, o
espaco geografico e a conduta cultural. Enfim, um redimensionamento das perspectivas

transculturais.
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A PERMANENCIA DA CANCAO DE ROLANDO NO FOLCLORE
BRASILEIRO

Aniely Walesca Oliveira Santiago*®

Considerada a primeira obra de relevo da literatura francesa, escrita em meados
do século XI, A Cancéo de Rolando (La Chanson de Roland) aborda a temética da batalha
de Roncesvales e a luta entre os cristdos, comandado por Rolando, Carlos Magno e os
Doze Pares de Franca, contra o exército muculmano. A tematica da Cancdo se
popularizou no territério nacional através de uma adaptacdo feita pelo portugués
Jer6bnimo Moreira de Carvalho (1863) intitulada “Histéria do Imperador Carlos Magno
e 0s Doze Pares de Franga”. Essa versdao portuguesa do poema épico francés ficou
profundamente conhecida e arraigada no imaginario popular, servindo como base para

algumas manifestacdes culturais no folclore brasileiro.

Este trabalho tem como objetivo analisar os residuos da Cancdo de Rolando
presentes em algumas manifestacdes folcloricas que ocorrem em diversas regides do
Brasil, como é o caso das Cavalhadas, o Auto de Floripes e a Cheganca; bem como as
diferentes formas em que esse motivo é reproduzido. De acordo com a teoria da
residualidade, podemos afirmar que “ndo ha nada de novo em uma cultura, toda cultura
apresenta residuos de outras anteriores” (PONTES, s\d, p.1). Aplicada essa teoria ao
campo cultural e literario, podemos apontar as reminiscéncias existentes nessas

manifestacdes folcloricas e entender sua resisténcia e permanéncia atraves dos tempos.

1. Introducéo

A luta entre cristdos e muculmanos € uma tematica bastante difundida em varias
regibes do Brasil através de algumas manifestacdes folcléricas como € o caso das
Cavalhadas, Auto de Floripes e a Cheganca. Todas essas representacdes tém como matriz
original o poema épico medieval francés A Cancdo de Rolando, escrito por volta do
século XI. Esta epopeia é considerada a primeira obra de relevo da literatura francesa

onde aborda a temética da batalha de Roncesvales e a luta entre os cristdos, comandado

18 Mestranda em Estudos Medievais — PPGL\ UFPB.
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por Rolando, Carlos Magno e os Doze Pares de Franga, contra o exército mugulmano,

liderado pelo rei Marsilio e seus pares.

A obra foi produzida na época das primeiras cruzadas e seus personagens
exteriorizavam os ideais da guerra santa. O exército franco eram os combatentes, 0s
cavaleiros a favor de Deus e os muculmanos eram 0s inimigos demoniacos que
precisavam ser derrotados e batizados na santa fé da Igreja Catdlica onde Carlos Magno

era o principal propulsor.

Essa tematica carolingia chegou ao Brasil através de uma traducdo feita pelo
portugués Jerénimo Moreira de Carvalho (1863) intitulada Histéria do Imperador Carlos
Magno e os Doze Pares de Franga do espanhol Historia del Emperador Carlomagno y
de los Pares de Francia, y de la cruda batalla que hubo Oliveiros com Fierabras, Rey de

Alexandria, hijo del grande Almirante Balan escrita por Nicolau de Piemonte.

Essa versdo portuguesa do poema épico francés ficou profundamente conhecida e
arraigada no imaginario popular, servindo como base para algumas manifestaces
culturais no folclore brasileiro. Segundo Camara Cascudo, este livro “foi, até poucos
anos, o mais conhecido pelo povo brasileiro do interior. De escassa popularidade nos
grandes centros urbanos, mantinha seu dominio nas fazendas de gado, engenhos de
acucar, residéncias de praia, sendo, as vezes, 0 Unico exemplar impresso existente em
casa. Rarissima no sertdo seria a casa sem a Histéria de Carlos Magno, nas velhas edicdes
portuguesas. Nenhum sertanejo ignorava as facanhas dos Pares ou a importancia do
Imperador de Barba Florida (CASCUDO, 1994, p. 441).

A teoria da residualidade estruturada por Roberto Pontes (s\d) tem como
finalidade destacar e desenvolver as remanescéncias do modo de pensar e agir de um
determinado grupo social em um periodo de tempo especifico encontrados em outro
grupo social de tempo distinto. A literatura € a principal fonte de estudo para essa teoria,
agindo como um importante instrumento para o estudo da relagéo de literatura e cultura.
Diante disso, investigaremos possiveis relagoes residuais da Cancao de Rolando presente

nas manifestagdes folcloricas como a Cavalhada, o Auto de Floripes e a Cheganca.

2. A Cancéo de Rolando

Considerada como a mais bela e mais antiga poesia épica medieval da lingua

francesa, A Cancéo de Rolando foi escrita em meados do século XI e seu manuscrito
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oficial e mais antigo encontra-se na biblioteca da Universidade de Oxford na Inglaterra.
A obra é composta por 4.002 versos decassilabos assonantes distribuidos em 291 laisses
(estrofes), cada uma possuindo de 10 a 15 versos, divididos em quatros partes: “A traicao”
(versos 1 a 1016), “A batalha” (versos 1017 a 2396), “O castigo dos pagaos” (versos 2397
a3674) e o “O castigo de Ganelao” (versos 3674 a 4002).

De autoria desconhecida, apesar de ter uma mencao a Turoldus “Ci falt la geste
que Turoldus declinet” (CHANSON, 1972, p. 117) no altimo verso, o sentido do verbo
declinet permanece obscuro, podendo ser entendido de diversas maneiras: compor,
transcrever, recitar ou copiar (VASSALO, 1988, p. 08). Diante desse fato, fica dificil

afirmar se a canc¢do foi realmente escrita por Turoldus.

A Cancéo de Rolando retrata um conflito real, conhecido como Batalha de
Roncesvales, acontecida em 15 de agosto de 778, durante o reinado de Carlos Magno
(768-814). Anos depois, ele se tornaria imperador, em 800. Seu exército deslocou-se até
Saragoca, na Espanha, a pedido do governador de Barcelona Sulayman Ben AlArab, o
qual estava em conflito com o emir de Cérdoba, seu superior. Uma revolta entre os saxdes
e outras questdes de politica interna, porém, precipitaram seu retorno, diferentemente do
que diz o poema épico, segundo o qual o imperador Carlos Magno teria permanecido sete

anos na Espanha.

A “Historia do Imperador Carlos Magno e os Doze Pares de Franca” ¢ dividida
em cinco partes, a primeira trata-se da historia de Cldvis, o primeiro rei catolico da
Franca, e de Pepino, vigésimo quarto rei da Franca e pai do imperador Carlos Magno. A
segunda parte refere-se aos Doze Pares de Franca, e também da batalha de Oliveiros,
paladino franco, contra o gigante Ferrabras, rei de Alexandria. A terceira parte refere-se
ao apostolo Sao Tiago (Santiago), o qual teria aparecido a Carlos Magno, mostrando-lhe
os templos que deveria mandar erguer. A quarta parte refere-se a consagracao da igreja
de S&o Tiago, na Galicia, bem como da traicdo de Galaldo (Ganelon), da maneira como
foi morto, da morte de Roldao(Rolando) e dos Doze Pares, da viséo do arcebispo Turpin
de Reims a propdsito da morte de Roldao e ainda da morte de Carlos Magno. A quinta e
ultima parte refere-se ao nascimento e morte de Rolddo (CARVALHO, 1863, p. 35-191).

A parte mais conhecida e representativa da obra refere-se a batalha de Ferrabras
contra Oliveiros. Na narrativa, Ferrabras é um gigante que desafia a luta Carlos Magno e

0s Doze Pares. Esses se recusam a lutar, dentre os quais Rolando, que estava magoado
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com seu tio por causa do péssimo tratamento que vinha recebendo. Oliveiros, apesar de
ferido, € o Unico que aceita lutar e acaba vencendo o duelo depois de um longo e dificil
combate. Ferrabras se converte ao cristianismo e vai para 0 acampamento dos francos,

mas Oliveiros e 0s outros cavaleiros acabam sendo capturados pelos serracenos.

Dentre os pares que foram capturados, se encontra Gui de Borgonha, por quem a
irma de Ferrabras, a bela Floripes, acaba se apaixonando. A segunda parte de a Histéria
do Imperador Carlos Magno e os Doze Pares de Franca serviu de inspiragdo para varias
manifestacdes folcloricas, artisticas e literdrias ocorridas em vérias regides do Brasil,
como e o caso dos folhetos A batalha de Oliveiros com Ferrabrés e A prisédo de Oliveiros
e seus companheiros, escritas por Leandro Gomes de Barros no final do século X1X sendo
essas historias bastante difundidas em toda regido nordeste do pais e as manifestacGes

folcléricas da Cavalhada, o Auto de Floripes e a Cheganca.

De acordo com a afirmativa de que “ndo ha nada de novo em uma cultura, toda
cultura apresenta residuos de outras anteriores” (PONTES, 2006, p. 1) serd utilizada a
teoria da Residualidade como suporte tedrico para referida analise apontando a presenca
dos residuos existentes nessas manifestacdes folcléricas e compreender sua resisténcia e

permanéncia através dos tempos.

3. Cavalhada

Caracterizada pela dramatizacdo da luta entre os cristdos e muculmanos, a
Cavalhada é inspiradas nos torneios equestres medievais, em que o0s participantes
demonstram suas habilidades na montaria e no manuseio de armas. E uma atividade
ludica que tem como objetivo entreter o publico. As apresentacGes ocorrem durante a
festa do divino Espirito Santo, realizada no domingo de Pentecostes (50 dias depois da
Pascoa) e tem duracdo de trés dias. O evento acontece em varias regides rurais do Brasil,
com excecdo do estado do Amazonas, ha relatos nos Estados do Nordeste, em Goias,
Mato Grosso, Minas Gerais, Rio Grande do Sul, S&o Paulo, Rio de Janeiro e Parana
(MACEDO, 2008, p. 01). Em alguns lugares a Cavalhada € apresentada de forma distinta,
apresentando particularidades de cada regido. Em algumas regides essa manifestacdo

cultural foi tombada como patriménio cultural e imaterial.
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A Cavalhada surgiu no século XVIII em Portugal e foi introduzida no territério
nacional no ano de 1820 pelos padres jesuitas. A dramatizacéo feita pelos jesuitas tinha a
funcdo de catequese, os indios e escravos faziam o papel dos mouros e no final da
encenacao todos eram batizados. A luta entre cristdos e mugulmanos retrata a reconquista
cristd que consistia em libertar a peninsula Ibérica do dominio muculmano. Esse duelo
percorreu diferentes periodos historicos do nosso pais, permanecendo e influenciando o
nosso folclore até os dias atuais. “Expressdo teatral de uma organizagao social, a festa ¢
também fato politico, religioso ou simbdlico” (PRIORE, 1994, p. 10). Ao mesmo tempo
em que aparece como estrutura de criacdo de um povo também aparece como um fator de

confirmacéo das organizacdes de poder.

Da mesma forma em que ocorre na Cancdo de Rolando, os participantes
(cavaleiros) séo divididos em dois grupos (exércitos) de doze pares cada. O exército
cristdo € caracterizado pela cor azul e o mugulmano pela cor vermelha. Ambas as
vestimentas sdo cuidadosamente preparadas por costureira, bordadeiras e floristas. As
vestes devem ser bem ornamentadas e chamar muita atencdo, a fim de atrair todos os

olhares.

Nas calcas e camisas sdo aplicados varios enfeites, armaduras, pecas metéalicas,
mantos e capas generosamente bordados com simbolos cristdos, como cruz, coroas,
calices e para os cavaleiros mugulmanos suas vestimentas eram bordadas com simbolos
da bandeira turca, dragdes, luas ou cartas de baralho. A corte é representada por
personagens como rei, general, principes e princesas (como € o caso do auto de Floripes),

embaixadores e mascarados. Todos utilizando ricas fantasias, inclusive os cavalos.

Os mascarados utilizavam mascara de cabeca de boi e montavam em cavalos
enfeitados por fitas, tecidos, panos, plantas e flores. Em algumas regides pode aparecer
em bando ou sozinho, geralmente sdo mouros e eram bastante queridos pelo pablico, pois
faziam palhacada para o publico e jogavam doces e balas para as criangas. A festa pra
eles comega no sabado, onde saiam pelas ruas da cidade a cavalo ou a pé, fazendo grande
algazarra e graca com todos. Em algumas regides eles entram no inicio e nos intervalos
das competicdes para entreter o publico.

Os espetaculos populares importados da Peninsula Ibérica para o Brasil aqui
chegaram ainda imbuidos dos elementos religiosos e moralizantes, extraidos
dos autos medievais. Porém, junto ao drama litrgico, vieram as manifestaces
profanas, que tém no cdmico a sua maior representatividade. Sendo assim, 0s

espetaculos populares brasileiros devem muito de sua popularidade gracas a
insercdo de tipos cdmicos que por sua vez possuem origens na Idade Média e
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na Antigliidade. Muitos dos personagens comicos dos espetaculos populares e
do romanceiro popular brasileiro descendem do teatro popular e profano da
Antigliidade — como as farsas Atelanas, os mimos, as saturas, 0S Versos
fesceninos, das criagdes populares do Medievo — como os bufdes, os jograis e
0s histrides — e também da Commedia dell’Arte. Os espetaculos populares
brasileiros sdo herdeiros diretos de toda esta vasta e rica heranca cultural
européia. (PAIVA, 1975, p. 02)

A festa do Divino Espirito Santo tem duracéo de trés dias. No primeiro dia ocorre
a apresentacdo das embaixadas, € o dia em que 0s exércitos se encontram e se apresentam.
Dependendo da regido e do local da festa, nesse dia acontece 0 encontro e apresentacdo
dos cavaleiros em campo (campo de futebol, arena, terreno) ou na forma de uma

caminhada nas ruas.

O enredo se inicia com 0 assassinato de um espidao mouro, que em algumas vezes
pode ser representado por um mascarado ou palhaco, que acaba sendo surpreendido
invadindo as terras cristds. Fazendo uma relagdo com o inicio do poema, esse espido
mouro faz referéncia a figura de Blancandrino, que foi enviado pelo rei serraceno Marsilio
para entregar falsas promessas ao rei franco Carlos Magno. A morte desse espido também
pode se referir ao dominio cristéo.

Blancandrino era um dos mais sabios entre 0s pagaos: digno cavalheiro de
valor para assistir seu senhor. Entdo ele disse ao rei: “Nao vos inquieteis! A
Carlos, o orgulhoso e pretensioso, enviai palavras de fiel servico e grande
amizade. Vs lhes dareis ursos e leGes e cées, setecentos camelos e mil acores
ja com as penas mudadas, quatrocentos mulos carregados de ouro e prata,
cinqiienta carros com que formarad um comboio: ele podera pagar fartamente a
seus soldados. Dizei que ele ja guerreou muito tempo nesta terra; que a Aix,
em Franca, ele deveria retornar; que vds o encontrareis 14 na festa de Séo
Miguel e recebereis a lei dos cristdos e vos tornareis seu vassalo com toda a
honra e todo 0 bem Se ele quiser reféns, entdo enviai-lhe uns dez ou vinte, para
dar-lhe confianga. Enviai-lhe os filhos de nossas mulheres: eu enviarei 0 meu,

ainda que ele possa perecer. Mais vale eles perderem as cabegas do que nés

perdermos nossos titulos e propriedades ¢ sermos reduzidos a mendigos!”
(CANCAO, 1988, Versos 24-46)

Semelhante a Cancao de Rolando, em que no inicio do poema nos deparamos com
a assembleia dos serracenos, onde o rei Marsilio nomeia Blacandrin para entregar a sua
mensagem a Carlos Magno, cada exército nomeia um participante para ser o embaixador\
mensageiro. Eles tém como principal funcdo realizar propostas de conversdo para o
exército oposto, onde ficam insultando um ao outro através de provocagdes verbais. Ndo
alcancando éxito nas investidas, os reis declaram guerra e fica decidido que a fé do

vencedor deve ser reconhecida como verdadeira e aceita pelos perdedores.
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No segundo dia acontece o duelo, 0 momento em que 0s exercitos se enfrentam e
¢ demonstrada toda a habilidade a cavalo e 0o manuseio das armas. Em algumas
manifestacOes utiliza-se o jogo das argolas como prova durante o duelo, essas argolas
ficam penduradas por um barbante, que em sua maioria é bastante enfeitada para melhor
visualizacdo, em uma viga. Os cavaleiros devem acertar as argolas com uma lanca ou
bastdo, montado em seu cavalo em disparada com maxima velocidade entre 0s

concorrentes. No final do duelo, a vitoria cristd ja é esperada.

A luta entre cavaleiros cristdos, de azul, e mouros, de encarnado, seguia, em
geral, o seguinte esquema: muitas vezes, no centro da praca, erguia-se um
castelo. Comecava 0 jogo com artimanhas, fintas ciladas, despacho de
estafetas, espifes de cd e de 4, escaramucas, troca de embaixadores.
Declarava-se finalmente a batalha. Os cristdos comegavam perdendo, mas logo
reerguiam 0s animos, e o combate prosseguia encarni¢ado: espadas se
cruzando, tiros de pélvora seca, em meio a terrivel algazarra vinda tanto dos
guerreiros como dos espectadores, embora o desenlace fosse conhecido de
antemdao: eternos vencedores, os cristdos (MEYER, 2001, p. 241)

No terceiro de Gltimo dia acontece o batismo dos mulgumanos e as trocas de flores
(ramos), celebrando a unido dos dois exercitos. Por meio do batismo, ocorre uma
resignificacdo da batalha com uma visdo de vitoria coletiva. Por fim, compreende-se que
todos sairam vitoriosos, pois a partir daquele momento todos séo cristdos e compartilhnam
uma crenga em comum. A mensagem catequizante foi absorvida de forma ludica e as

competicdes e brincadeiras continuam durante toda tarde.

4. Auto de Floripes

Unica personagem feminina que aparece nas encenagdes das lutas entre cristios e
muculmanos, a princesa Floripes, também aparece sob o nome de Angélica, tem sua
aparicdo em algumas cavalhadas em diferentes regides do Brasil. A princesa Floripes
aparece na segunda parte do livro “A Historia do Imperador Carlos Magno e 0s Doze
Pares de Franga”, no momento em que Oliveiros e seus companheiros foram capturados
pelos serracenos, depois da batalha de Oliveiros com Ferrabras. Entre os pares capturados
estd Gui de Borgonha, por quem a princesa Floripes se apaixona.

Movida pelo amor, ela ajuda os cavaleiros francos, levando-lhes comida e fazendo
com que eles resistam ao cativeiro. Carlos Magno consegue liberar seus Pares do dominio

do Almirante Baldo, pai de Ferrabras, que acaba sendo derrotado; por recusar a se
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converter ao cristianismo, ele termina sendo executado. Sua filha Floripes se torna crista
e se casa com Gui de Borgonha. Carlos Magno divide a Peninsula Ibérica entre Gui de
Borgonha e Ferrabras e retorna ao reino franco com as reliquias que foram roubadas por
este ultimo, as quais sdo levadas para a Basilica de Sdo Denis, perto de Paris
(CARVALHO, 1863, p. 35-191).

Na Cancdo de Rolando a princesa Floripes corresponde a personagem
Braminonda, que € a esposa do rei Marsilio e ao perceber a derrota do exeército do seu
marido, ela renega a fé em seu Deus: “A rainha Bramimonda chora por ele, arranca os
cabelos, proclama sua desgraca. Ah! Saragoca, quanto perdes hoje com o nobre rei que
te dominava! Nossos deuses que o abandonaram no combate sdo muito infié¢is” (versos
2592-2608). Depois de ter derrotado todos 0s pagaos e de ter batizado alguns, a rainha da
Espanha é levada por Carlos Magno para a Doce Franca para que ela possa se converter

através da verdadeira fé cristd: o amor.

Depois que o imperador cumpriu a vinganga, chama os bispos de Franca, os de
Baviera e os de Alemanha: “Tenho no paldcio uma nobre cativa; ela ouviu
tantos sermdes e bons exemplos que quer acreditar em Deus e pede o batismo:
batizai-a, para que Deus tenha sua alma.” — Assim seja, dizem 0s bispos,
encontrai-lhe madrinhas, damas nobres ¢ de alta linhagem.” Ha grande
multiddo nas aguas termais de Aix: batiza-se ai a rainha da Espanha;
encontraram para ela o0 nome de Juliana, ela se torna cristd com verdadeiro
conhecimento da fé. (CANCAO, 1988, Versos 3975-3987)

Considerada uma das mais antigas e conhecidas manifestacdes do teatro popular
portugués, O auto de Floripes € inspirada nas lutas medievais entre cristdos e mouros. No
Brasil esse auto acontece durante as cavalhadas, conforme a regido, a princesa Floripes
assiste toda a batalha dos exércitos do alto do seu castelo, que em muitas vezes € feito de
papeldo ou madeira, dentro do campo ou arena em que ocorrem os duelos. No primeiro
momento acontece a entrada do exercito cristdo e mouro. O exército cristdo é comandado
por Carlos Magno, Guarim e Oliveiros e 0 exército mouro é liderado por Balado,

Ferrabras e Brutamontes.

Cada exército é comandado por uma banda musical, um tambor € utilizado para
suavizar as palavras mais agressivas trocadas entre os embaixadores. Ferrabras segue até
0 campo cristdo e prope um desafio a Carlos Magno e os Doze Pares. Carlos determina

gue Rolddo (ou Rolando) enfrente o gigante Ferrabras, no entanto este se recusa. Ao
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presenciar tal situacdo, Oliveiros pede consentimento a Carlos para enfrentar Ferrabras
no duelo.

Oliveiros enfrenta Ferrabrds em um combate mesclado de danga e troca de
argumentacdo religiosa, onde um exaltava a superioridade de sua religido para o outro.
Ferrabras oferece a mao da sua irméa Floripes, se caso Oliveiros passar para o lado dos
mouros. O mesmo rejeita todas as propostas de Ferrabras, derrotando-o0 em seguida. Antes
de morrer, Ferrabras almeja para que sua alma seja salva, entéo ele pede o batismo cristao.
O exeército mouro entra em cena e Ferrabras se esconde enquanto Guarim e Oliveiros sdo

capturados.

A princesa Floripes vai até a prisdo falar com Oliveiros. Decidida a libertar os
cristaos, ela fala com Balado e consegue as chaves da priséo, libertando-os. Floripes pede
perdéo a Bala&o pela traicdo e o explica que fez aquilo porque estava apaixonada e queria
se casar. O rei mouro aceita sua desculpa. Logo ap6s o duelo ente Carlos Magno e Balado,
todos cantam louvores e dancam juntos celebrando a unido e a paz. Em outros relatos, o
almirante Balado, pai de Ferrabras, é derrotado durante a batalha e recusa a se converter
ao cristianismo e € assassinado. Sua filha Floripes € batizada e casa-se com Gui de
Borgonha.

Na literatura de cordel a princesa Floripes aparece em Roldédo no Ledo de Ouro
com autoria de Jodo Melchiades Ferreira da Silva e edicdo de José Bernardo da Silva,
com o nome de princesa Angélica. No enredo, a princesa é filha do rei mouro da Espanha
Galafre e acaba sendo presa em uma fortaleza pela sua madrasta, a Tristeféa. Rolddo ao
ver o retrato de Angélica se apaixona loucamente. Sabendo que a sua amada esta em
apuros, ele decide ir até a prisdo se encontrar com 0s outros Pares para elaborarem um
plano para salvar a princesa Angélica. Ricarte entdo tem a ideia de ir a um ourives e pedir
que ele faca um ledo de ouro. Depois de declarar todo o seu amor para Angélica, Rold&o
coloca a princesa dentro do ledo de ouro, porém o ourives descobre o plano de fuga e
denuncia Ricarte para Brutamontes. Ele consegue recuperar a princesa e acontece o duelo
entre Carlos Magno e Galafre. Ricarte, Rolddo e Angélica séo libertados e enfim Rold&o

casa-se com Angélica e todos vivem em paz e felizes.

As mudancas e adaptacfes da historia ocorrem de acordo com as tendéncias
sociais e regionais. Ha relatos do Auto de Floripes na Peninsula Ibérica, Africa e América
do sul (Brasil e México). Essas manifestacBes sdo resultantes da implementagdo de uma

cultura e de valores impostos durante o processo de colonizagdo, tornando-se parte
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integrante da vida de um povo, possui caracteristicas singulares e proprias, sendo

resignificada e disseminada em cada (re)producéo existente desse auto.

5. Cheganca ou Marujada

Manifestagdo cultural e religiosa presente em varias regies do pais, a Cheganca
ou Marujada é uma dramatizacdo inspirada na luta dos Cristdos e Mouros com influéncia
nos romances que narram as aventuras maritimas de embarcacdo e também retratam a
dificil vida dos marinheiros em alto mar. A diversidade de denominacdo reflete a
multiplicidade de formas, gestos e conteudos da danca. Na Paraiba encontramos a Barca
(Jodo Pessoa) e a Nau Catarineta (Cabedelo-PB), Marujada em Minas Gerais e S&o Paulo,
Fandango ou Fangango (PB, RN, PE, MA, AM, CE), Cheganca de Marujos, (BA, SE)
Cheganca de Mouros, Mourama ou Cheganca (BA).

Segundo Cascudo (1984) o termo Cheganca € o ato de chegar, em termos navais
significa dobrar as velas quando o navio chega ou parte, € uma danca popular bastante
conhecida no século XVIII, que representa o ataque dos mouros a nau, depois a batalha
entre os mouros e cristaos e por fim a derrota dos mouros e o batismo. “No Ceara e no
Rio S. Francisco séo exibicdes longas, com a presenca dos Mouros, vestidos de vermelho,
com alfanges de papel&o e meia-lua no fez” (1984, p. 369). As apresentagdes ocorrem na

maioria das vezes em épocas natalinas ou em outras festas religiosas como o S&o Joao.

O tema é maritimo. A nau-fragata navega e é assaltada pelos Mouros da
Turquia que sdo derrotados e batizados. Ha pequeninos episodios da vida de
bordo, contrabando de dois guardas-marinhas, depois perdoados, e muitos
bailados simples. Ocorrem dois tambores que ruflam incessantemente quase.
A musica é deliciosa de graca, melodia facil e linda, brasileira com elementos
totais d’Europa (CASCUDO, 1984)

O enredo ¢é realizado através de dancas, cantos e encenacdes, que geralmente
acontece na frente de igrejas ou pracas, onde geralmente € montada uma embarcagéo de
madeira. Diferente da Cavalhada em que o papel das mulheres se restringia apenas as
confeccbes de roupas e ornamentacdo, na Marujada a presenca feminina € bastante
proficua. Os personagens sdo caracterizados como marujos e atuam como tripulantes de
embarcacdo, na parte cristd os personagens representados como o Mestre (Piloto e
Patréo), o Almirante,o Piloto,o Capitdo-tenente, o General,0 Vice- Almirante, o Capitéo,

o Contramestre, o Contra-tenente, os Galafatinhos, os Gajeiros, o Padre e 0s marinheiros.
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Os mouros sdo representados pelos Embaixadores, 0 Rei, e a presenca das princesas

Floripes, Angélica e a Dama de Ouro.

Os componentes das embaixadas louvam os santos e padroeiros locais e versam
sobre os perigos do mar, as tempestades, brigas e contrabandos. Os movimentos dos
participantes assemelham-se ao movimento do mar. A representacdo da Cheganca é
composta por varios episodios denominados jornadas. A primeira a se apresentar é o
Embarque, o inicio da viagem maritima; logo apds ocorre A Nau Perdida momento da
grande tempestade; em seguida ocorre uma briga entre o mestre piloto e 0 mestre patrao.
Surge uma denuncia de contrabando no navio e a perda da bussola, o0 combate entre os

cristdos e mouros se inicia e por fim acontece o batismo.

Chego mesmo a afirmar que é justamente nestas duas dancas dramaticas
brasileiras, intituladas por Silvio Romero ‘Cheganga de Mouros’ ¢ ‘Cheganga
de Marujos’, que os trabalhos do mar portugués e as lutas contra o Infiel
tiveram a sua notdvel, mais bela e profunda celebracdo popular, foi a gente
brasileira que, reunindo e amalgamando um mundo de tradi¢6es diversas aqui
chegadas, fez nestes dois bailados a rapsddia mais admiravel que jamais cantou
0 6dio ao infiel e aos trabalhos do mar (ANDRADE, 1982, p. 94).

Com inspiracdo em romances portugueses e viagens maritimas, A barca ou Nau
Catarineta de Cabedelo (PB) € considerada a manifestagdo cultural mais antiga e
importante do Estado da Paraiba. Popularmente conhecida como Barca, devido ao fato de
gue em sua apresentacdo os participantes dancavam em cima de uma réplica de barco, as
apresentacdes narram 0s eventos trdgicos que acontecem no mar, além de historias e
personagens religiosos.

Este aspecto é bastante evidente na Barca da Paraiba, pois ha algum tempo, s6
era iniciada a apresentacdo apos a execucao dos cantos devocionais no adro da
igreja catdlica local. A influéncia da religido catélica é acentuada em
constantes referéncias no corpo do texto a Deus, Jesus, Virgem Maria, Nossa
Senhora da Guia, Sdo Domingos, Santo Antdnio, inclusive algumas
composi¢cdes como Transfiguracdo e Reza, nitidamente religiosas, séo
entoados pelos marujos de joelhos postos em terra. O grupo caminhava em
silencioso cortejo até a igreja e apds encenar o ato voltado a religido

prosseguia, agora cantando, em marcha, até o local (ou locais, se fossem casa
diversas) da apresentacdo. (PIMENTEL, 2004, p. 54)

As apresentagdes ndo possuem uma data fixa, normalmente acontecem em festas
religiosas, aniversario da cidade, ou quando o grupo é convidado por alguma instituicao
ou 6rgdo. A Barca surgiu na cidade de Cabedelo no ano de 1912 e por ser uma cidade

portudria, tem como participantes os marinhos, pescadores, artesaos e funcionarios do
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porto. Essa manifestacdo cultural simboliza a resisténcia e memaria de um povo que em
meio aos processos de urbanizacgao\globalizagcéo consegue ressignificar sua tradicdo que
passa dos mais velhos para 0s mais novos, de geracgao a geragéao.

6. Consideracoes finais

As manifestacbes populares da Cavalhada, Auto de Floripes e Marujada séo
mantidas através da memoria coletiva de um povo que permite que esses materiais sejam
remanejados e propagados de um terminado periodo de tempo para outro. De acordo com
Cascudo “O Folclore ¢ a cultura mantida pela mentalidade do homem e nao determinada
pelos materiais por ele manejados. Ao contrario, o material é pelo folclore manejado”
(CASCUDO, 1967, p. 10). E o saber do povo conservado no tempo com suas

particularidades que resiste ao desenvolvimento e reforcam as identidades coletivas.

Essas festividades também possuem seus propésitos politicos ligados a afirmacgdes
de poder que podem ser percebidos de forma explicita ou implicita. De maneira ludica
ela expde meios de controle e poder, no momento em que é ordenado que todos sejam
cristdos, € a mais pura forma de superioridade das sociedades europeias. A reconquista
estabeleceu na mentalidade Ibérica a supervalorizacdo do cristianismo e a imagem dos
mulgumanos como 0 mau, o0 inimigo que deve ser vencido e eliminado do territério e
batizados cristdos, mesmo sendo contra a sua vontade. A catequizacdo reconta uma

histéria de dominacao.

Observamos que mesmo com as diferencas de formas e estruturas de uma
manifestacdo folcldrica para outra, temos a permanéncia do mesmo motivo, a luta crucial
entre cristdos e mouros que ha séculos vem sendo contada e recontada na literatura e em
outras artes nas mais diversas esferas sociais e geograficas. O residuo nunca morre,
perdura nas manifestacdes e recriagdes artisticas, culturais e literarias, “¢ aquilo que
remanesce de uma época para outra e tem forca de criar de novo toda uma obra, toda uma
cultura” (PONTES, 2006, p. 08).
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RESIDUOS MARITIMOS EM CECILIA MEIRELES: UMA INVESTIGACAO A
LUZ DA TEORIA DA RESIDUALIDADE

Brenda Raquel Nobre Lopes*®

Introducéo

A relacdo do homem com o mar esteve, de certo modo, sempre presente nos
registros historicos ao longo dos séculos. O mar como nds conhecemos esta carregado

de simbologias e representacdes que fazem parte da construcdo de diversas sociedades.

A literatura, como resultado de vivéncias, crencas e mentalidades humanas, néo
esta isenta das manifestacdes da influéncia que o mar exerce sobre 0 homem. O mergulho
no desconhecido poderia significar tanto a sobrevivéncia quanto a bravura e o poder de
povo. Os grandes descobrimentos do século XVI servem como exemplo disso e assim
marcam essa hegemonia mundial que o mar proporcionou as nagdes portuguesa e
espanhola. Assim, conforme afirma Diegues (1998), € por meio da literatura, bem como
também por meio de outras expressdes artisticas tais como a mdsica e a pintura, que

muitas histdrias, mitos e lendas maritimas permanecem.

Desde as grandes aventuras de Odisseu nos cantos da lliada e da Odisseia de
Homero na Grécia Antiga até Camdes com Os Lusiadas, 0 mar esteve em constante
aparicao e protagonismo. Ao longo do tempo, estabeleceram-se novos limites para a
relacdo que o homem mantém com o mar e com 0s 0ceanos, mas pode-se perceber que
ainda estdo pautados na mesma esséncia que regia civilizacdes anteriores. O mar ainda é

um grande desconhecido a exercer forte fascinio sobre os homens.

E correto afirmar que o mar ndo deixou de exercer grande influéncia sobre o
homem na modernidade, ele ainda assume um papel de mantenedor e sustentador de
varias sociedades, sendo a principal fonte de renda e alimentacdo e ainda possibilita
grandes travessias, conforme possibilitou em tempos remotos. Pensando dessa forma,
esse imaginario maritimo que envolve a humanidade se reverbera ao longo do tempo e
dela podem ser encontrados residuos desse modo de agir e pensar em relagdo o mar na

literatura moderna.

19 Graduada em Letras pela Universidade Federal do Ceara.
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A poeta Cecilia Meireles registra em sua obra profunda relacdo com o mar e os
simbolos que o envolvem. Séo construidas imagens em torno desse vinculo, como é o
caso da aparigéo de personagens como 0 marinheiro, o afogado e o pescador, de objetos
tais como o barco, 0 navio e 0s castelos & beira-mar e ainda acontecimentos, como as
viagens e naufragios, todos intrinsecamente relacionados ao oceano. E objetivo desde
trabalho enfatizar apenas um desses aspectos: o naufragio. Analisamos, com o auxilio da
teoria da Residualidade, como a poeta modernista apresenta essa tematica e como isso se

caracteriza como um residuo da medievalidade em sua obra.

Residuos maritimos em Vaga Musica

A Teoria da Residualidade, como teoria tedrico-investigativa transdisciplinar, se
organiza em torno de conceitos operacionais que dialogam com varias areas do
conhecimento, sendo elas: a historia, a antropologia, a fenomenologia, a filosofia, a
mineralogia e a prdpria literatura. Desse modo, ela possibilita a feitura de analises
prismaticas acerca de tematicas ja discutidas e ampliarmos os estudos literarios e
culturais. Assim, fazem parte do corpus tedrico da Teoria da Residualidade: residuo,

mentalidade, imaginario, hibridac&o cultural, cristalizacéo e endoculturacéo.

Ao contrario do que possa sugerir, 0 conceito de residuo se refere ao que
remanesce do passado no presente de forma viva e ndo estatizada. Desse modo, o residuo,
embora tenha sido formado no passado, no presente ele é o nicleo de um novo

imaginario. Sua presenca é tdo intensa que parece fazer parte do tempo

presente e isso apenas comprova sua forga atemporal, que o faz continuar vivo

e nitido e ser sempre contemporaneo. Por isso, ndo deve ser visto como algo

arcaico, que serve apenas para ser apreciado em museus. Pelo contrario, o
residuo ndo é apreciado, é vivido e sentido (SILVA, 2019).

Cecilia Meireles é conhecida com uma das mais importantes poetas do século XX,
sendo a sua obra amplamente estudada sob diversas oticas. Vinculada historicamente ao
movimento Modernista brasileiro, ha em Cecilia Meireles uma pluralidade de temas
relacionados a tradicdo, a poeta carioca iniciou sua producdo em 1919 com o livro
Espectros e tem uma vasta producdo na qual podemos atestar sua afeicdo por temas
universais e espiritualistas. Assim, Cecilia participou ativamente do grupo de artistas
espiritualistas da revista Festa, lancada em 1927, ao lado de grandes nomes como o de
Carlos Drummond de Andrade. Para nds, € importante salientar o que Trevisan (2007)
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afirma acerca dos objetivos do grupo Festa no movimento de ruptura com a tradigédo

proposta na Semana de Arte Moderna em 1922:

O “modernismo continuador” de Festa ndo era simplesmente uma volta ao
passado, mas uma “releitura” desse passado literario. Seus componentes eram
admiradores do Romantismo e do Simbolismo e desejavam a renovacdo das
letras a partir do estudo das correntes literarias brasileiras fundadoras de uma
tradicdo nacional (TREVISAN, 2007, p. 47).

O conceito de cristalizacdo, essencial na teoria ponteana, diz respeito a essa
releitura do passado literario. Para nés, o residuo, a esséncia que rege e é o nucleo de um
imaginario, é polido no processo de cristalizacdo, tornando-se um cristal lapidado e
prismatico. O que acontece na poesia ceciliana, ndo é, portanto, a mera referéncia a um
tempo ou estilo passado, mas a manifestacdo desse residuo. Em suma, Cecilia Meireles
constréi uma obra poética complexa e nos apresenta atualizacdes de diversos aspectos da
tradicdo de periodos estéticos proximos diacronicamente, como o Simbolismo e o
Romantismo, mas também de periodos mais distantes como é o caso da tradi¢do lirica

medieval, que ganhara notoriedade neste artigo.

Em Vaga Musica (1942), a poeta cria imagens do mar sob multiplas facetas e faz
uma construcdo complexa que mescla a musicalidade, o0 sonho e 0 mar em cangdes
melancolicas. Acerca do cantar ceciliano, Rezende (2006, p. 38) salienta a relacdo que o
tempo tem com esse ato: “Cantar, para a poetisa, seria, pois, assimilar o fluxo temporal,
bem como um meio de se colocar no presente e valorizar o instante, abrandando, assim,
0 sentimento de inseguranca, a melancolia e o desencanto de quem se percebe
irremediavelmente finita”. Desse modo, o livro publicado em 1942 traz uma série de
cancdes cujo mote é a brevidade da vida e a sua finitude, resgatando formas estéticas

tradicionais e tematicas que simbolizam esse estado transitério do viver.

A escolha por formas tradicionais ja nos é apresentada pela autora pelos titulos
que se repetem por todo o livro fazendo alusdes as cantigas medievais, sendo possivel
encontrar em Vaga Musica, repeti¢fes de titulos como cancdo ou cangdozinha. Apesar
disso, como afirma Trevisan (2007), nem sempre 0 uso da tradigéo, Como 0S Versos curtos
cadenciados, seguem o mesmo caminho da tradi¢do e, portanto, nos permitindo identificar

as atualizacOes pelas quais o residuo passou.

Desse modo, encontramos em Vaga Mdusica, uma série de residuos que nos

apontam a permanéncia do imaginario maritimo medieval na obra de Cecilia Meireles.
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Esse imaginario se estabelece em torno dos grandes descobrimentos e do navegar rumo
ao desconhecido que os portugueses viviam naquela época. Fonseca (1992) afirma que
ao passo que os ibéricos viam o Atlantico como se descreve no Génesis biblico, ou seja,
uma evocacao da criacdo divina, também era visto como perigoso e destruidor, como
também se pode sustentar através da historia do grande dilivio de Génesis, por exemplo.

Assim:

no conjunto do imaginario oceanico medieval, 0 imaginario atlantico comporta
forte dimenséo, tanto do ndo conhecido como do adverso, destruidor, perigoso.
As raizes culturais desta conviccdo remontam, em parte, ao texto biblico e as
fontes da antiguidade, mas reportam-se também as elucubrac@es da ciéncia da
época. Em certa medida, o0 oceano esta associado a ideia do medo; com efeito,
ele é o espaco aberto de onde, para além de certo limite, € impossivel regressar
(FONSECA, 1992).

O imaginario maritimo regeu e ainda rege o comportamento das sociedades no
que diz respeito a crencas, valores e mitos. Os versos de Fernando Pessoa (2011) em Mar
Portugués, poema que compde o livro Mensagem, expressam bem esse conjunto de
crengas relacionadas ao mar: “Deus ao mar o perigo ¢ o abismo deu / mas nele ¢ que
espelhou o céu”. Nessa medida, hd no poema pessoano uma grande sintese de tudo o que

0 mar representa e neste caso, sobretudo, para a sociedade portuguesa.

Nesse interim, ha na cantiga de amigo de Martim Codax intitulada Ondas do mar

de Vigo, a mesma dualidade apresentada entre o belo e o destrutivo:

Ondas do mar de Vigo,
se vistes meu amigo?
e ai Deus, se verra cedo?

Ondas do mar levado,
se vistes meu amado?
e ai Deus, se verra cedo?

Se vistes meu amigo,
0 por gue eu sospiro?
e ai Deus, se verra cedo?

Se vistes meu amado,

0 por que hei gram coidado?
e ai Deus, se verra cedo??°

A cantiga de amigo nos apresenta um eu lirico feminino atribuindo ao mar a

funcdo de um confidente a quem ela recorrera para chorar suas angustias pela auséncia

20 Cantiga retirada do site da Universidade Nova Lisboa, https://cantigas.fcsh.unl.pt. Referéncia completa
na bibliografia.
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do amado. Ainda assim, a cantiga abre precedente para inferirmos que esse amado partiu
em viagem para o desconhecido no proprio Atlantico. O eu lirico enfatiza nos versos
paralelistico da cantiga que as ondas fazem parte de um mar levado e por isso ndo sabe

se ela 0 verd em breve ou se ele teria sido destruido pelos perigos do mar num naufragio.

Dessa forma, Codax insere as duas faces maritimas, tanto 0 mar magico que incita
0 desabafo da camponesa, quanto o mar levado que a deixa chorar por ocasido de néo ter
noticias de seu amado ter voltado de viagem. Esse sofrimento estd expresso no refrao “e
ai Deus, se verra cedo?”, sendo ai uma particula que exprime o sofrimento do eu lirico e

se repete em toda a cantiga.

Em Vaga Musica, fazemos a leitura do mesmo movimento de dualidade das

caracteristicas do mar, como podemos ler nas Canc¢des do mundo acabado:

|

Meus olhos andam sem sono,
Somente por te avistarem

de uma téo grande distancia.

De altos mastros ainda rondo
tua lembranca nos ares.
O resto é sem importancia.

Certamente ndo ha nada
de ti, sobre este horizonte,
desde que ficaste ausente.

Mas € isso que me mata:
Sentir que estas ndo sei onde,
mas sempre na minha frente.

1

Né&o acredites em tudo

que disser a minha boca
sempre que te fale ou cante.

Quando ndo parece, € muito,
quando é muito, € muito pouco,
e depois nunca é bastante...

Foste 0 mundo sem ternura
em cujas praias morreram
meus desejos de ser tua.

Agua salgada me escuta
e mistura nas areias
meu pranto e o pranto da lua.

Penso no que me dizias,

e como falavas, e como te rias...
Tua voz mora no mar.
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A mim nao fizeste rir
e nunca viste chorar.

(Por que o tempo sempre foi
longo pra me esqueceres

e curto pra te amar.)
(MEIRELES, 2017)

Ao dar aos dois poemas o titulo de cancdo, Cecilia sugere que 0s poemas terdo
musicalidade e ritmo, o que é confirmado por se tratarem de versos em redondilha maior
(7 silabas poéticas) e possuir um esquema rimatico em que os finais dos versos rimam
com o seu correspondente na estrofe seguinte renovando-se a cada dupla de estrofes. As
cancOes apresentam uma atmosfera maritima e constréi a mesma dualidade percebida no

poema de Codax.

A primeira cancdo traz um eu lirico feminino angustiado pela incerteza e pela
auséncia de alguém que ficou em suas lembrancas. Em nenhum momento a voz poética
cita explicitamente o ambiente maritimo, mas o sugere ao citar os altos mastros aos quais
seu amado esté ligado em seus pensamentos. Ha, também, a sugestéo de que esse eu lirico
feminino esté frente ao mar nos versos: “Mas € isso 0 que me mata:/ sentir que estas nao
sei onde,/ mas sempre na minha frente”. Essa sugestdo se confirma com os versos do

poema seguinte.

A segunda can¢do, que também traz uma voz poética feminina, explicita a
angustia causada pela saudade e acrescenta o tom confessional que o eu lirico tem com o
oceano € com a praia: “a dgua salgada me escuta/ e mistura nas areias/ meu pranto e 0
pranto da lua”. Ha uma grande soliddo vivida por esse eu poético causada pela distancia
espacial e temporal do ser ausente trazendo um ar melancolico as cangdes. Do mesmo
modo que o mar é o reflgio para o pranto, ele também é o motivo da incerteza e da

auséncia. Ha nas duas cancfes a mesma dualidade proposta na cantiga de Martim Codax.

Assim, diante do que foi exposto, afirmamos que a poesia ceciliana traz consigo
residuos de uma época anterior a que foi produzida, sendo possivel constatar que as
relagOes existentes entre 0 homem e o mar ainda se manifestam de forma veemente. Dessa
forma, é possivel que os estudos acerca da obra poética de Cecilia Meireles sejam ainda

mais ricos, conforme nos possibilita a complexidade e riqueza estética desta producéo.

40




Referéncias

CANTIGAS  MEDIEVAIS  GALEGO-PORTUGUESAS. Disponivel  em:
https://cantigas.fcsh.unl.pt/cantiga.asp?cdcant=1308&pv=sim. Acesso em: 15 nov. 2019.

DIEGUES, Antonio Carlos. llhas e mares: simbolismo e imaginario. Sdo Paulo: Hucitec,
1998.

DUBY, Georges. Reflexao sobre a Historia das Mentalidades e a Arte. In: Novos
Estudos. CEBRAP, n° 33, julho, p. 65-75, 1992.

FRANCO JUNIOR, Hilério. A Idade Média — Nascimento do Ocidente. Sdo Paulo:
Brasiliense, 2006.

FONSECA, Luis Adao da. O imaginario dos navegantes portugueses dos séculos 15 e 16.
Estudos Avancados, [s.l.], v. 6, n. 16, p. 35-51, dez. 1992. FapUNIFESP (SciELO).
http://dx.doi.org/10.1590/s0103-40141992000300004.

LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean-Claude. Dicionario Tematico do Ocidente
Medieval. Coordenagdo da tradugdo: Hilario Franco Janior. Bauru, SP: EDUSC; S&o
Paulo, SP: Imprensa Oficial do Estado, 2002.

MALEVAL, Maria do A. T. Poesia medieval no Brasil. Rio de Janeiro: Agora da llha,
2002.

MEIRELES, Cecilia. Poesia completa. Sdo Paulo: Global, 2017.
MOISES, Massaud. Dicionario de termos literarios. S&o Paulo: Cultrix, 2004,
PESSOA, Fernando. Mensagem. S&o Paulo: Martin Claret, 2011.

PONTES, Roberto. Entrevista sobre a Teoria da Residualidade, com Roberto Pontes,
concedida a Rubenita Moreira, em 05/06/2006. Fortaleza: (mimeografado), 2006.

PONTES, Roberto. Lindes Disciplinares da Teoria da Residualidade. Fortaleza:
(mimeografado), s/d.

PONTES, Roberto. Poesia Insubmissa Afrobrasilusa. Fortaleza/ Rio de Janeiro: EUFC
[/ Oficina do Autor, 1999.

PONTES, Roberto. Fragmentacdo e residualidade estética complexa. In: O jogo de
duplos na poesia de Sa-Carneiro. Tese de doutorado — PUC, Rio de Janeiro, 1998.

PONTES, R. MARTINS, E. D. CERQUEIRA, L. NASCIMENTO, C. M. B. do. (Org.)
Residualidade e Intertemporalidade. Curitiba: CRV, 2017.

REZENDE, Jussara Neves. A simbolizacdo nas imagens poéticas de Cecilia Meireles

e Sophia de Mello Breyner Andresen: tempo e espaco. 2006. 158 f. Tese (Doutorado)
- Curso de Letras, Universidade de Sao Paulo, S&o Paulo, 2006.

41




SPINA, Segismundo. Presenca da literatura portuguesa: a era medieval. Rio de
Janeiro: DIFEL, 2006.

TREVISAN, Silvia Helena Miguel. A metapoesia na obra de Florbela Espanca e
Cecilia Meireles. 2007. 133 f. Tese (Doutorado) - Curso de Letras, Universidade de Sdo
Paulo, S&o Paulo, 2007.

WILLIAMS, Raymond. Dominante, Residual e Emergente. In: Marxismo e Literatura.
Rio de Janeiro: Zahar Editor, 1979.

42




HERANCA E MEMORIA VERSIFICADA: A REPRESENTACAO DO
MEDIEVAL NOS FOLHETOS DE CORDEL

Bruna Targino Dias Garcia®!
Phelippe Messias de Oliveira®?
Orientadora: Alyere Silva Farias?®

1. Introducéo

Os folhetos de cordel sdo importantes marcas da cultura popular do nosso pais, a
importéncia social, cultural e historica dessas obras é imensuravel. A capacidade que 0s
autores e declamadores tinham de traduzir e conectar historias com a realidade do povo
fizeram dessa expressdo artistica o que ela é. Muitos sdo os relatos de pessoas que
adquiriram inimeros saberes, como o da leitura e escrita, através do contato com essa

forma de arte.

Aqui, essas obras desenvolveram suas proprias caracteristicas e formas, porém é
indiscutivel que seus autores guardam a influéncia das suas raizes no imaginario e
representam isso em suas criacdes. Nao s6 em configuracdo os folhetos resgatam suas
origens de Portugal, eles se deram o espaco de retratar a realidade da idade média, seja
na forma de releituras de obras que circulavam naquela época ou trazendo a cultura e
ambientacdo, de forma caricata ou ndo, daquele cenario para as histérias, podendo

também ter diferentes tons como o épico, 0 humoristico e 0 romance.

Gil Vicente teria publicado as primeiras obras lusitanas de literatura de cordel,
ainda que essas ndo se orientavam primeiro para esse formato, uma vez que se
direcionavam primordialmente para a encenacdo. Por outro lado, alguns autores da
famosa “escola vicentina” sdo considerados cordelistas pela critica, tomados como o

ponto de partida para esse tipo de literatura (ABREU, 2006).

Baltasar Dias foi um dos mais importantes autores dessa escola, retratando a
mentalidade medieval e os padrdes formais daquela época em seus textos. Obteve muito

sucesso nas publicacdes de seus cordeis, chegando a ser publicado fora de Portugal e

2L Universidade Federal da Paraiba (Campus | — Jodo Pessoa). Graduanda do curso de Letras — Portugués.
E-mail: bruna.diasjp@gmail.com

22 Universidade Federal da Paraiba (Campus | — Jodo Pessoa). Graduando do curso de Letras — Portugués.
E-mail: phelippemess@gmail.com

23 Universidade Federal da Paraiba (Campus | — Jodo Pessoa). Coordenadora do Projeto de Extensdo “O
folheto de cordel: pluralidade de linguagens” (UFPB no seu municipio). Pesquisadora do Grupo de Pesquisa
Estagio, Ensino e Formagao Docente (GEEF/UFPB). E-mail: alyere@gmail.com
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tendo suas outras obras adaptadas para essa literatura. Podemos citar como exemplos aqui
as obras Marquez de Mantua. Tragedia do Marquez de Mantua; e do Emperador Carlos
Magno e Do Principe Claudiano.

Quando finalmente essas producdes comegaram a ser transportadas para o Brasil
elas tinham que passar pelo crivo de um censor que regulamentava a circulacdo literaria
entre 0 nosso pais e seu colonizador. Muitos folhetos, porém, conseguiram autorizagdo
para serem comercializados, como as historias de Carlos Magno e os doze pares de
Franca. Curiosamente, muito do que era difundido por essas terras tinha uma estrutura
narrativa bastante similar, desenvolvida a partir de um conflito maniqueista entre o herdi,

0 bem; e o vildo, o mal.

Podemos citar muitas obras da idade média que cruzaram o Atlantico e
popularizaram-se por aqui, porém, para fins de objetividade, o que nos vem ao caso é
saber que o imaginario e a cultura da idade média provocaram forte influéncia na
formacdo de uma literatura de cordel nacional. O objetivo desse trabalho é, portanto,
analisar como a heranca deixada pela cultura e imaginario medieval aparecem na
producdo de folhetos. Escolhemos, dentre algumas obras, focar a analise em um titulo

especifico: A cancdo de Rolando, de Marcelo Soares.

O foco desse estudo € perceber como essas caracteristicas aparecem nas obras
mais contemporaneas, desde o inicio de uma tradi¢do de producédo de folhetos nacional,
e identificar, assim como dito anteriormente, como que essas influéncias se deram na
pratica dos autores. A escolha da obra de Marcelo Soares como objeto principal da analise
se deu de forma aleatdria. E pertinente a analise desse titulo, pois ele se configura como
uma adaptacdo de uma histéria classica da literatura medieval para os versos do cordel,

possibilitando-nos compreender as escolhas realizadas no retrato desses tracos culturais.

Aportados pelas perspectivas tedricas de Abreu (2006), Carvalhal (2007), Lima
(2015) e Timbo (2014) que discutiram sobre a formacéo da literatura de cordel e sobre A
Cancao de Rolando, viemos colaborar com os estudos das herancas historicas que a idade

média deixou para a producao literaria, especificamente dos folhetos.

Esse trabalho foi organizado em cinco partes: nessa primeira, em que
contextualizamos o tema escolhido, identificamos o objetivo e apresentamos a
justificativa, entre outros aspectos; na segunda, demonstramos detalhadamente os

processos metodologicos que foram realizados durante a pesquisa; na terceira, analisamos
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a historiografia da obra original La Chanson de Roland; na quarta, realizamos a analise
em si da adaptacdo de Marcelo Soares; por fim, na quinta, destacamos as consideragoes
finais do estudo.

2. Processos metodologicos

E pertinente mencionar que esse artigo é fruto do que vivenciamos em nossa
experiéncia extensionista ao realizar a catalogacdo completa dos folhetos de cordel
presentes na biblioteca do Ndcleo de Pesquisa e Documentacdo da Cultura Popular
(NUPPO) da Universidade Federal da Paraiba. Tivemos contato com indmeros titulos
enguanto estavamos la e percebemos a grande diversidade com essas caracteristicas.
Separamos varios deles e, como foi relatado, de forma aleatoria selecionamos a criacao

de Marcelo Soares para analise.

As obras que selecionamos, além da Cancdo de Rolando, que possuem a
representacdo do medieval foram: Juvenal e o dragdo, de Leandro Gomes de Barros;
Roldao no Ledo de Ouro, de Jodo Melchiades Ferreira; A luta de um cavaleiro contra o
bruxo feiticeiro, de Jodo Gomes de S&; Jodo terrivel e o0 dragdo vermelho, de Anténio

Alves da Silva; e As aventuras de Robin Hood, de Zé Maria de Fortaleza.

As obras acima citadas possuem a figura do cavaleiro, os dragfes e as batalhas
como caracteristicas muito presentes na Literatura proveniente da Idade Média que foram
fortemente representadas em muitos folhetos de cordel, sendo elas adaptacdes de outras
histérias ou ndo. A Literatura de cordel aderiu a esse tema de guerras, conquistas e figuras
misticas atraves da rima e musicalidade caracteristicas dos folhetos.

3. Historiografia do poema épico La Chanson de Roland

A Cancdo de Rolando, originalmente chamada de La Chanson de Roland, foi um
marco crucial para a literatura francesa, em especial a literatura épica. O poema francés
citado anteriormente faz parte da tradicdo e literatura oral, com o intuito de ser declamado
e compartilhado para muitas pessoas. A obra construida em versos, a qual surge durante
o0 contexto da Idade Média, conta uma caracteristica marcante das cantigas trovadorescas
que séo os feitos heroicos. O poema narra sobre o sobrinho de Carlos Magno, Rolando, e

deriva da tradicdo oral sobre a batalha de Roncesvales.
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Sendo assim, ha a presenca muito forte da figura do herdi, identificando dois
personagens diferentes: Carlos Magno e Rolando. O primeiro, maior imperador da Idade
Media, o qual é apresentado como um homem de mais de duzentos anos, com barbas
brancas e floridas. E o segundo, Rolando, é o protagonista da lenda, personagem marcado

por sua valentia, lealdade e honra.

Segundo Eduardo Timbo (2014), embora existam muitos textos medievais sobre
a histéria de Rolando, 0 manuscrito mais antigo é o que foi descoberto na biblioteca de
Oxford, redigido em dialeto anglo-normando e pertencendo ao ciclo do Rei ou ciclo de
Carlos Magno, um dos mais desenvoltos. Ainda segundo o pesquisador, 0 manuscrito
contém 4.002 versos e € dividido em quatro partes: A Traicao (versos 1 a 1016), A Batalha
(versos 1017 a 2396), O Castigo dos Pagéos (versos 2397 a 3674), O Castigo de Ganeldo
(versos 3675 a 4002).

A cantiga foi traduzida e adaptada para diversos idiomas e culturas, o que fez com
que os tradutores e autores inserissem tracos culturais dos paises nas adaptac@es. A versdo
brasileira da editora Francisco Alves com traducdo da Ligia Vassallo, por exemplo, que
é uma traducgdo direta do manuscrito Oxford, faz uma mencéo a histéria da Inglaterra,

como se Carlos Magno houvesse a invadido (ROSA, 2019).

Dessa forma, ha diversas versdes, em diferentes formatos e linguas, do poema A
Cancéo de Rolando, o que o torna mundialmente conhecido e um marco histérico das
cantigas trovadorescas com a presenca dos feitos heroicos e a batalha de reinos que remete

a Idade Media e a figura do imperador.

4. A Cancéo de Rolando em formato de Cordel

Muitas histérias medievais foram adaptadas para a Literatura de Cordel. A Cancéo
de Rolando, por sua vez, também foi adaptada por Marcelo Soares. Tanto o poema épico
quanto o poema em formato de cordel sdo tradi¢Bes orais, o que valoriza ainda mais a
Cancdo em sua adaptacdo feita pelo autor. Segundo Algeri e Sibin (2007, p. 17, apud.
DIEGUES, 1969):

Enquanto ndo se difundiu a tipografia, foi essa a forma que a poesia popular
encontrou para se divulgar. Se na Idade Média, os jograis populares ou
palacianos, cantando nas festas e animando o povo, constituiam a comunicacao

dessa poesia, com a transformagdo do tempo, tais formas também foram se
transformando.
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Além disso, a adaptacdo de histdrias épicas pra o cordel, é de extrema importancia
para a democratizacdo da cultura e do conhecimento. Como afirma Lima (2015, p. 9): “O
conjunto das manifestagdes nos folhetos revela a forga da cultura popular e a0 mesmo
tempo aponta para a abrangéncia tematica e a diversidade cultural que essa literatura nos

apresenta”.

Com isso, € possivel afirmar também que quando uma histéria é espalhada através
da musicalidade presente nos versos, € muito mais abrangente e de melhor memorizacao,
ou seja: “a repeti¢do de um texto por outro, de um fragmento em um texto, a colagem, a

alusdo, a parddia, nunca € inocente” (CARVALHAL, 1992, p. 53).

O poeta Marcelo Soares é filho de outro poeta cordelista, José Soares, conhecido
como 0 poeta-reporter (1914-1981). Marcelo Soares possui uma incrivel variedade de
estilos e modalidades na arte de versejar, o que torna seus cordéis compostos pelo dominio

e conhecimento em rima, verso e oragao.

O artista poeta, residente na cidade Jodo Pessoa, Paraiba, destaca-se ainda nas
artes gréaficas, pelo desenho, pela pintura cujo talento levou-o a criacdo de capas e
ilustracdes para livros, discos, cartazes de filmes, shows, espetaculos teatrais, destacando-
se, sobretudo pelas xilogravuras. Inclui ainda em seu vasto curriculo sua verve poética,

editor, educador e musico na categoria de forro.

O poeta narra uma parte da historia de Rolando, até 0 momento em que ele toca a
corneta para chamar 0s outros guerreiros ao ver 0s seus companheiros mortos. Mesmo
que o cordel ndo conte toda a histéria da cantiga, 0 poema é levado de forma acessivel
para que todas as camadas sociais tenham o seu conhecimento. Toda a histéria de Rolando
¢ contada de forma mais sucinta e direta aqui, Marcelo Soares opta por uma escrita
dindmica e mais proxima da linguagem popular, desse modo, a leitura e a declamacéo

ficam mais rapidas e significativas para o publico num geral.

Soares decide comecar sua adaptacao anunciando as caracteristicas e a obra a qual
ird narrar. Na primeira estrofe ele relata que a histéria que se seguira trata-se de uma
narrativa de dor e tragédia que veio dos tempos medievais. Na estrofe seguinte, o autor
diz que se baseia em uma enciclopédia para conceber aquela narrativa, em seguida ele diz
que ird colocar A Cancéo de Rolando em forma e estrutura de cordel, e assim segue

narrando.
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Esse primeiro contato com o poeta é um artificio classico da literatura de cordel.

Ele situa o leitor com a figura do narrador, colocando-o0s na posic¢ao de alguém que conta

a historia e alguém que escuta. Essa é uma heranca direta dos circulos de declamac&o, as
formas que popularizaram primordialmente esse tipo de literatura.

[...] Pode-se acompanhar o processo de constituicdo desta forma literaria

examinando-se as sessdes de cantoria e os folhetos publicados entre os finais

do século X1X e os tltimos anos da década de 1920, periodo no qual se definem

as caracteristicas fundamentais desta literatura, chegando-se a uma forma
‘canonica’. (ABREU, 2006, p. 73).

Apesar de outras figuras aparecerem na histdria, assim como na obra original, o
poeta opta por focar sua poesia em duas figuras principais: Rolando e Ganelon. Essa
escolha ndo € por acaso. Como foi pontuado anteriormente, as historias que chegavam
por aqui vindas da Europa tinham caracteristicas muito semelhantes entre si e constituiam
um tipo de narrativa similar, centrada num feito épico de um herdi contra uma forca

traicoeira vilanesca. E € isso que esses dois personagens representam.

Muitas caracteristicas que remetem ao imaginario medieval vao se tecendo ao
longo da histéria. Embora o foco narrativo ndo estejam neles existem duas figuras
importantes que funcionam por oposi¢éo, assim como Rolando e Ganelon, sdo eles os reis
Carlos Magno, dos franceses, e Marsilio, dos mulcumanos. Esses dois personagens

retratam bem a nogéo hierarquica presente naquela figura.

O jogo politico de intrigas que move a trama se da nesse meio: de um lado Rolando
é fiel ao seu rei e o defende com honra, do outro Ganelon trai a confianca de todos devido
ao seu Odio pelo cavaleiro e se une ao rei Marsilio para armar uma emboscada. Essa
dualidade paralelamente ao momento de guerra que as duas na¢des enfrentavam, retrato

historico do que se passava naquela regido na época.

Jé para o final da historia ddo as caras as caracteristicas mais fortes dessa cultura
medieval arraigada na producdo dos folhetos. O herdi parte para cima de um exército
sozinho, decidindo arriscar tudo para ndo manchar a honra do seu rei, agdo classica da
construcdo de um herdi épico, além disso ele possui uma espada abencoada por Deus que
o faz muito poderoso. Essa no¢do de “arma milagrosa” ¢ presente em muitas narrativas
que recuperam o imaginario medieval, muito baseado nas lendas arturianas. Sobre esse

imaginario, Pereira (2014, p. 191) afirma:
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O imaginario e, por extensdo, a memoria, sdo formadas por um fluxo
ininterrupto e espontaneo de imagens que compdem o ideario e a mentalidade.
Essas imagens requerem fundamentos e embasamentos para existirem, néo
surgem de um rompante, mas através das relacGes entre individuos, entre
individuos e comunidades e entre as comunidades e 0s povos na tradigdo e no
agora.

No fim, ao enfrentar e derrotar inimeros inimigos, num ultimo ato de bravura,
Rolando invoca o exército para enfrentar a tramoia que Ganelon havia preparado e assim
vence a batalha. O heroi morre ao fim dela, porém é levado com graca pelos anjos ao céu,

lugar merecido por ele por demonstrar tamanha honra em batalha.

Como pontuado anteriormente, o poeta decide fechar a historia ai, com Rolando
sendo arrematado como um grande her6i, embora saibamos que existe muito mais historia
apos esse ocorrido. A figura de Ganelon, apesar de ser a completa oposicéo do heroi, vira
um artificio para que o climax heroico ocorra no fim, esse que é o foco que Soares decide
dar. Ele centra a narrativa unicamente em Rolando e no seu feito, fechando a histéria no
ponto mais grandioso da vida do herdi e retomando o que o proprio diz nas duas primeiras
estrofes, sobre essa ser uma historia sobre dor e tragédia.

Coube a literatura o papel de enaltecer a imagem do her6i medieval, ao criar a
ilusdo de que as virtudes viris dos cavaleiros andantes eram, por definicéo, a
realizacdo de um ideal de justica, tanto na origem desse género no medievo,
quanto no seu ressurgimento no inicio do século XIX, mediante o resgate
tematico do passado heréico dos paises europeus no Romantismo, a fim de

justificar o nacionalismo nessas nagdes através da figura do heréi nacional
representado pelo cavaleiro andante. (PEREIRA, 2014, p. 194).

E cabivel destacar que os feitos heroicos também sdo bastante explorados pela
literatura de cordel, assim como ocorre nos poemas épicos, 0 que faz com que muitas
cantigas trovadorescas sejam adaptadas para esse formato, heranca direta dos aspectos
das historias que cruzavam o atlantico, passavam pelos censores e circulavam em nosso
pais. As batalhas dos herdis medievais, por sua vez, sdo narradas através da linguagem
popular e das rimas compostas de humor e ironia, ou simplesmente pelo fazer dramético

e epico, a depender do ponto que o autor escolhe chegar.

5. Considerac0es finais

Destarte, é possivel destacar a importancia da representacéo das obras medievais

pelos folhetos de cordel. Atraves dessas adaptacOes, hé a possibilidade de amplificar o
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publico de leitores do medieval, além de democratizar o conhecimento da existéncia e do
contetido dessas obras. A musicalidade e oralidade presente na Literatura de cordel faz
com que, em uma unica leitura, varios individuos compartilhem das histdrias presentes

nos folhetos.

Considerando que a Literatura de cordel surgiu em Portugal, o Brasil aderiu a esse
tipo de literatura e adaptou-a em seu proprio estilo. As xilogravuras, a venda dos folhetos
em cima de pedras nas feiras, a leitura em publico e outros aspectos foram muito
marcantes quando a Literatura de cordel chegou no Brasil. Além disso, ao enxergar 0s
folhetos de cordel como importante marca da cultura popular do nosso pais, é fulcral
valorizarmos sua existéncia e propagacao, além da sua representacdo de tema diversos no
que tange a democratizacdo do conhecimento. A Literatura de cordel precisa ser

valorizada e representada como elemento cultural fundamental de nossa literatura.

Atualmente, a Literatura de cordel atinge o publico mais velho por ter sido mais
fortemente marcada nas geraces passadas. Ha um desafio em levar a leitura dos folhetos
para 0 publico mais jovem, mas é indispensavel valorizar a importancia de propagar o
conhecimento dos cordéis, de forma que eles ndo sejam apenas uma lembranca de outras
geragdes. A Literatura medieval dentro dos folhetos de cordel é uma maneira incrivel de
propagar diferentes culturas e marcos de diferentes epocas para a atualidade, tornando

possivel a diversificacdo do conhecimento cultural e valorizacéo das obras.
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O PAGAO, DE NATERCIA CAMPOS: A RESIDUALIDADE DA CULTURA
POPULAR E A LITERATURA

Francisco Roque Magalhies Neto?*

Natércia Maria Alcides Campos, autora conhecida como Natércia Campos, nasceu em
Fortaleza, no Ceard, em 30 de setembro de 1938 e faleceu em Fortaleza em 2004, sendo filha
do contista cearense Moreira Campos. Lancou-se como escritora na década 1980,
primeiramente no Jornal O Povo. Alcancou notoriedade em 1987, quando o conto “A Escada”
ganhou prémio literario nacional promovido pelo Banco Sudameris. A obra lluminuras, de
1988, ganhou o segundo lugar na 42 Bienal Nestlé de Literatura Brasileira. A autora é agraciada
com o Prémio Osmundo Pontes de Literatura (1998), na categoria romance, com A Casa.

Ganhou o Prémio Ideal Clube de Literatura em 1999 com a cronica "V0os".

Assim como o pai, em seus escritos, Natércia Campos trilhou entre o real e o fantastico
cotidiano, sempre que possivel, inserindo elementos da cultura popular do Interior do Ceara nas
suas obras, sejam os contos ou os romances. Isto foi feito ao se usar os mitos e simbolos

presentes no imaginario do povo nas narrativas.

Iluminuras é um livro composto de 15 contos: “Almofala”, “O pagdo”, “Iluminuras”,
“Alumbramento”, “O rio”, “Eles”, “O jardim”, “Uma velha cancdo”, “Mae natureza”, “A
menina”, “O farol”, “Lua Cris”, “Perdao”, “Crisalida” e “Penitentes”. Nessas narrativas,
podemos observar como o imaginario e a cultura popular estdo presentes, sendo articulados nas
historias, criando a atmosfera do sobrenatural, e este trabalho se prop&e a analisar os elementos

residuais pertinentes aos personagens do conto “O pagao”.

O referido conto narra a historia de uma velha — que é também rezadeira —, desde a
descoberta de seus dons, acostumada a fazer benzimentos, partos e exorcismos. E falado sobre
0 estranhamento que ela causa e como essa personagem € uma figura controversa: vive a
margem da sociedade, em uma casa afastada, sendo vista como um elemento estranho a religido
oficial, mas necessario. Nessa historia, ela trata da gravidez da filha, que morre no parto,
juntamente com o filho ndo batizado. E € nesse ponto em que o elemento fantastico se insere
no conto, que poderia ser apenas a historia de uma mée que ndo consegue ajudar sua filha no
parto: & noite, a mulher e o marido ouvem a crianga a chorar e entendem que isso acontece

porque ela ndo fora batizada. A partir dai, a velha benzedeira e 0 esposo — avés maternos da

24 Graduado em Letras em Licenciatura em Letras pela Universidade Estadual do Ceara (UECE).
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crianca morta — vao até o local onde sepultaram a crianga —, pois o padre nao quis enterra-la

no cemitério, visto que a crianga ndo fora batizada —, e a batizam, fazendo cessar o choro.

1. A Teoria da Residualidade

O mito da genialidade do artista, uma ideia difundida pelos roméanticos, ainda é de
bastante comum. Esse mito encerra a ideia de que 0 artista é um génio separado dos outros seres
comuns que traca suas obras a partir unicamente da sua propria originalidade. Entretanto, diz-

nos Todorov que:

E dificil imaginar atualmente que se possa defender a tese segundo a qual tudo na
obra é individual, produto inedito de uma inspiracdo pessoal, fato sem nenhuma
ligacdo com as obras do passado. [...] um texto ndo é somente produto de uma
combinatdria preexistente (combinatdria constituida de pelas propriedades literarias
virtuais); é também uma transformacéo desta combinatoria. (TODOROV, 2010, p.
11)

Mas, apesar da constatacdo do critico, 0 mesmo ndo propde uma teoria para evidenciar
esses elementos ligados com as obras do passado e que sdo uma transformacdo dessa
combinatdria preexistente. Assim, para analisarmos como o0s elementos da cultura popular
foram trabalhados no conto “O Pagdo”, de Natércia Campos, usaremos como suporte tedrico-
metodoldgico a Teoria da Residualidade Literaria e Cultural, proposta por Roberto Pontes,
sintetizada no seguinte axioma: “Na cultura e na literatura, nada ¢ original; tudo € remanescente;
logo, tudo ¢ residual” (PONTES, 2019, p. 1). A referida teoria investiga e analisa os elementos
a que Todorov alude, mas ndo se aprofundou, nomeando-os e propondo 0s aspectos para que

se observe e analise o0 remanesce na cultura.

Partindo do axioma anterior, vemos que, dentro de uma cultura, os elementos presentes
sempre sdo reminiscéncias de outros elementos ja existentes ou, as vezes, esses proprios

elementos sem muitas modificacGes. O autor nos fala que:

Residuo, para a Teoria da Residualidade, é o que resta, 0 que remanesce de um tempo
em outro, seja do passado para o presente, seja por antecipacdo do futuro, de modo
que “a cultura consiste numa continua transfusao de residuos indispensaveis ao recorte
proprio da identidade nacional, qualquer que seja esta. (PONTES, 2019)

Logo, toda cultura apresenta residuos, pois uma dada cultura sempre esta em contato
com outras culturas. E introduzido também o conceito de hibridacéo cultural, expressio que

acentua o dinamismo dos fenébmenos culturais. Assim, é dito que ser hibrido é aquele dotado
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de duas naturezas distintas, e, na cultura, isso pode ser visto ao observamos como um dado
elemento se une a outro e reaparece unindo essas duas naturezas, outrora diversas, mas agora

Unicas. Diz-nos o autor:

O mesmo fato ocorre na cultura e na literatura. Ndo ha nestas uma manifestacéo sequer
que seja Unica, singular, original. Todas sdo produto de hibridacdo, sobretudo no
estagio histérico vivido neste primeiro lustro do século XXI, em que a velocidade dos
contatos entre povos e culturas se acentuou enormemente por conta da alta tecnologia
alcancada pelos chamados “mass media”. (PONTES, 2019, grifos no original.)

A hibridacdo cultural se tornou cada vez mais comum hoje em nossa sociedade
globalizada, como € sabido, em que a tecnologia aproximou mundos e culturas tdo diversas e
distantes na geografia. Mas convém ndo confundir a hibridacdo com a assimilagéo cultural por
si sO. Por exemplo, a celebracdo da festa do Halloween, um feriado tipico da cultura norte-
americana, seria um processo de assimilacdo cultural, em que as pessoas abracam praticas de
culturas diferentes das suas, sem mistura-las as suas proprias. Entretanto, quando, na cultura
popular, vemos a figura da Mae-d’agua — ser da cultura indigena — caracterizada e com
elementos da sereia — um ser da cultura europeia —, temos uma hibridagédo cultural, pois dois
elementos culturais diferentes (a Mae-d’agua da cultura indigena e a sereia da cultura europeia)

geraram um novo ser na cultura brasileira, a lara, como nos indica CASCUDO (2001, p. 348).

Outro termo utilizado por esta teoria € a cristalizacdo, que consiste na recolha do
material artistico e literario pelo artista, que o transforma em uma nova obra de arte (PONTES,
2009, p. 6). Ao fazer essa cristalizacdo e colocar seus proprios elementos sobre o material
recolhido, o artista esta no processo de endoculturacdo (PONTES, 2009, p. 6). E € dessa forma
gue inimeras obras de arte vém a luz: o artista recebe na cultura esses residuos e hibridismos e

0s cristaliza em sua obra através da endoculturacao.

Com os elementos da teoria definidos, buscamos analisar o conto O pagdo, de Natércia
Campos, buscando os residuos provenientes da cultura popular presente nele e, na medida do
possivel, observar em que momento esses elementos sdo apenas residuos ou hibridismos dentro
de nossa cultura. Levamos em conta que, nesse processo, esses hibridismos podem ser
provenientes das culturas brasileira e portuguesa, ou ainda anterior, da cultura popular europeia

e portuguesa.

2. O Conto e seus residuos
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O pagdo é o segundo conto do livro lluminuras. Contrariando as principais
caracteristicas que Todorov afirma serem necessarias ao Fantastico, isto é, o discurso em
primeira pessoa e também a hesitacdo entre o acontecimento sobrenatural ser algo real ou néo,
a historia é narrada em terceira pessoa, possuindo oito paragrafos e podendo ser dividida em
trés partes distintas, além de possuir claramente elementos sobrenaturais. O primeiro e 0
segundo paragrafos contam a histdria da velha, o terceiro e o quarto narram a histéria da
gestacao conturbada da filha da velha e a morte da gravida e do bebé; ao passo que, do quinto
ao oitavo paragrafo — o climax do conto, onde fica mais nitido o elemento sobrenatural da
histéria — fala-se sobre o enterro, o choro do natimorto e seu batismo pdéstumo. O conto
também possui um ndmero pequeno de personagens nomeados através de suas caracteristicas:

a velha, o velho — esposo da velha —, a filha da velha e o natimorto.

Entretanto, toda a acdo do conto gira em torno da personagem velha: é sobre ela que se
fala. Inicialmente, € ela que cuida da filha gravida, € ela que escuta o choro do natimorto e 0
batiza, libertando-0. O conto finaliza a histéria falando da relacdo dela com a igreja e a
religiosidade, depois do ocorrido. Mas qual o sentido de velha na cultura popular? Responde-

nos Cascudo:

Entidade maléfica ou grotesca que intervinha nas estorias para a funcéo malévola de
perturbar a conquista legitima de alguma coisa. Como permanéncia da velha nas
tradicGes da Europa, misteriosa e cheia de poder, simbolizando segredos, a morte, a
treva, 0 inverno, reaparece em algumas supersticoes. [...] A velha é a morte. Mas ha o
lado simpatico. Certas oragdes, remédios, cuidados, valem muito mais se feitos por
méo de gente velha. [...] Certas llceras s6 melhoravam se fossem tratadas por mulher
velha, jamais por mogas ou jovens casadas, nem mesmo a esposa do doente. Béncdo
ou maldicéo de velha séo de efeito seguro. [...] (CASCUDO, 2001, p. 722).

Assim, ja observamos que a personagem velha é um residuo da cultura popular no texto.
Entretanto, como vimos acima, o termo é uma remanescéncia também da cultura europeia,
mostrando-se, dessa forma, como um duplo residuo: da cultura popular brasileira e europeia.
Faz-se necessario notar que, no conto, aparece textualmente que essa velha € uma rezadeira.

Eis o que diz o etnologo acima sobre tal verbete:

Mulher, geralmente idosa, que tem “poderes de cura” por meio de benzimento. A
rezadeira, especialista em quebranto, mau olhado, vento caido, enquanto reza cruzes
sobre a cabega do doente com pequenos ramos verdes, que vdo murchando por
adquirir o “espirito” da doenca que fazia o mal. (CASCUDO, 2001, p. 587).

Assim, percebemos que a personagem velha — um residuo da cultura popular europeia

na cultura popular brasileira transposto a literatura escrita— é também um elemento permeado
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de hibridismo cultural, sendo a unido de dois elementos citados por Cascudo: a velha e rezadeira

da cultura popular.

Fala-nos o narrador que essa referida personagem “comegou com as garrafadas, que
cozinhava por longo tempo em cima de pedras, onde o braseiro se equilibrava com o caldeirdo
velho e preto de tantos cozimentos” (CAMPOS, 1988, p. 15). Ora, aqui entra um elemento que
foi, como afirma Ginzburg (2007), associado a bruxaria. N&o a toa, € interessante notar que a
personagem velha traz em si elementos associados a figura da bruxa, para além do caldeirdo:

ela é velha e faz pogdes, além de curar pessoas.

E essas referidas praticas que aparecem no texto de Natércia Campos nédo sdo novas. O
historiador Jean Delumeau afirma em seu livro Histéria do Medo no Ocidente que, nos
documentos oficiais sobre as préaticas das bruxas e feiticeiros, é dito:

O leque vai da astrologia a adivinhagédo pelas linhas da méo, dos filtros de amor ao
atamento de agulheta, das “invengdes supersticiosas e condenaveis” para “perturbar o
ar, enfeiticar e encantar pessoas” as curas ‘“‘sobrenaturais” e pretensamente
“miraculosas” dos homens e do gado. Todas essas praticas sdo detestaveis e
diabdlicas, mesmo quando, para provocar essas curas, utilizam-se a dgua benta, a
efigie da cruz ou textos das Santas Escrituras. (DELUMEAU, 2009, p. 535, grifos do
original).

O autor afirma que o discurso oficial acima sobre o que bruxas e feiticeiros fazem é
datado de 1592, ja posterior a Idade-Média, mas Carlo Ginzburg (2007), outro renomado
historiador, remonta tais elementos ao final do periodo medieval no seu livro Histéria Noturna:
Decifrando o Saba. Assim, esse substrato da mentalidade — proveniente do medievo —
atravessou a Idade Moderna para se cristalizar como uma nova figura no Brasil: a rezadeira,
que ndo detém exatamente o carater maléfico da bruxa — como afirma Cascudo (2001, p. 79-
80) na entrada do verbete Bruxa em seu dicionario —, mas com ela compartilha elementos
caracterizadores, como a velhice ou a aparéncia feia. Ainda sobre a aparéncia da bruxa no

imaginario popular, fala-nos o historiador Russel:

[...] Bruxas, afirmardo eles [conhecidos], sdo personagens imaginarios, representados
como velhas horrorosas, como verrugas no nariz, chapéus compridos e pretos em
formatos de cone, montadas em cabos de vassouras, que criam gatos pretos e ddo
gargalhadas bastante parecidas com cacarejos. A Rainha Ma de A Branca de Neve de
Walt Disney, o desempenho de Margaret Hamilton como a Bruxa Malvada em O
Magico de Oz e, por detras delas, uma longa tradicéo artistica que se estende do século
X111l a Goya, fixaram essa imagem em nossas mentes. (RUSSEL, 2008, p. 09, grifos
do original).

Ora, nédo € estranho concluirmos que a aparéncia da bruxa — enquanto mulher velha e

feia — é também um residuo que se estende do final da Idade-Média até os atuais ainda no

56




nosso imaginario, seja através do discurso oficial, seja do discurso popular, seja nas artes ou na
cultura pop moderna — como indicado pelo historiador acima —, e se estendeu
arezadeira/benzedeira, que desempenha fungdes de uma bruxa, mas sem o seu aspecto maligno.
Assim, observamos que a rezadeira € uma cristalizacdo da bruxa na cultura popular,

diferenciando-se da anterior pelo aspecto benigno.

Na narrativa, a rezadeira desempenha o papel de parteira. E notério que, nas mitologias,
esse papel é representado, na maior parte das vezes, por deusas, como ilustra Faur (2015),
citando algumas divindades femininas que desempenham essa funcdo. Fala-nos também

Delumeau:

N&o é por acaso que, em muitas civilizagGes, os cuidados dos mortos e rituais
funerarios cabem as mulheres. Elas eram consideradas muito mais ligadas do que os
homens ao ciclo — o eterno retorno — que arrasta todos os seres da vida para a morte
e da morte para a vida. Elas criam, mas também destroem (DELUMEAU, 2009, p.
465)

E esse papel duplo de criar e destruir dado a mulher é apresentado no conto na figura da
velha, que € parteira. Ela — enquanto mulher fecundada — “cria” ao dar a luz a sua filha, e ¢la
“destrdi” ao ser aquela que, na tentativa de ajudar sua propria filha a dar a luz, perde filha e
neto. Portanto, essa personagem desempenha no conto um papel de agente da vida e da morte,
sendo isso um substrato mental arquetipico, como anteriormente. N&o a toa, os homens temem

as mulheres, pois:

O terror das mulheres, a crenca em que realizam atos sombrios e misteriosos, € um
fendmeno antigo e quase universal dos homens, e deve, pois, ser entendido em termos
de histdria do inconsciente masculino (RUSSEL, 2008, p. 122)

Mas e quanto aos outros personagens? Em que medida eles se mostram como residuos
no conto? Comecemos pelo personagem velho, marido da velha que é rezadeira. As duas
entradas para este termo em Cascudo (2001) o definem como um personagem cémico dos
pastoris paraibanos ou um sinbnimo para a danca dos velhos, danca tipica de Goias, Séo Paulo
e Rio de Janeiro. Nenhuma dessas duas acepcdes estdo presentes no conto, com o personagem
tendo pouca presenca e expressao. O mesmo se pode dizer da personagem filha. Assim, ambos
ndo se apresentam como residuos no conto. Entretanto, 0 mesmo ndo pode ser dito do

personagem natimorto pagéo.

Diz-nos o narrador que, depois de enterrado, 0 menino comeca a chorar. Primeiramente,
a velha escuta o barulho e depois o marido. Assim, mais tarde, ambos véo até o local onde o

bebé fora sepultado — e de onde o choro provém — e o batizam. Termina dizendo:
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O pagao desencantou-se, é agora um anjinho batendo asas no caminho do céu. O
pobrezinho penou esse tempo todo no limbo. Os enterrados, s6 a partir de sete anos,
é que comegam a chorar pedindo o batismo; agora, por fim, ele estd abencoado.
(CAMPQOS, 1988, p. 17)

O termo anjinho utilizado no conto é uma palavra de uso corrente na cultura cearense

para se referir a criancas falecidas menores de cinco anos, como nos informa Cascudo (2001,

p.17). Para o termo pagao, ele discorre:

A crianga sem batismo estd cercada, universalmente, de respeitos e uma série de
supersti¢coes comuns em todo o Brasil. Sdo sobrevivéncias vindas de Portugal [...].O
diabolismo medieval respeitava-o pelos seus poderes individuais, sem as aguas
cristas, ndo vindos da comunidade, a que ndo pertencia, nem da religido, em que ndo
fora iniciado. [...] Ao morrer, sé pode ser enterrado junto da porteira dos currais,
porque o gado é abencoado e assistiu ao nascimento de Cristo, ou em encruzilhadas,
porque tém forma de cruz. [...] Como ndo pode ir para o Céu, porque ndo é cristao,
nem para o Inferno, porque ndo pecou, o pagdo vagara pelo limbo e reaparecera [...]
choramingando. O viajante de coragem deve entdo atirar gua na dire¢do do choro e
dizer as palavras rituais: “Eu te batizo em nome do Padre, do Filho e do Espirito
Santo!” (CASCUDO, 2001, p. 465-466)

Ora, muito do dito pelo etnélogo é usado e articulado dentro do conto (o choro da

crianca, a citacdo sobre o local onde ela se encontra no pds-vida e como manda-la ao Céu).

Entretanto, chamemos atencdo aqui para o fato de que o estudioso da cultura popular nos

informa que esses elementos sdo sobrevivéncias, isto €, residuos da cultura europeia portuguesa.

E importante também observamos o fator de hibridismo cultural presente na figura da velha: ao

mesmo tempo em que ela articula elementos da bruxa, muitas vezes discordantes do

cristianismo oficial, por outro lado, ela também se vale de elementos desse mesmo cristianismo

oficial. Nesse caso em particular, do catolicismo.

E como esses elementos chegaram aqui? Diz-nos Cascudo sobre a cultura do povo

cearense:

O Cearé possui elementos brancos de forte atuacdo colonizadora. [...] A populagéo do
interior, quase imével durante longo tempo, manteve a maioria dos mitos talqualmente
os recebera. [...] encontramos 0s mitos de origem europeia e os indigenas,
diversificados pela mesticagem, quase em estado de pureza. (CASCUDO, 2002, p.
24-25)

Assim, observamos que a cultura cearense, na qual Natércia Campos — a autora do

conto — esta inserida, apresenta-se cheia de residuos provenientes da cultura popular europeia

portuguesa, e hibridismos da religido oficial e com a religiosidade popular, muitas vezes negada

como produto demoniaco, como dito anteriormente por Delumeau.
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3. Considerac0es finais

A partir do que vimos, podemos observar como 0s personagens velha e pagao refletem
elementos da mentalidade medieval europeia geral, no caso da primeira e da portuguesa em
particular; no caso da segunda, o que vem a confirmar o conto O pagéo, de Natércia Campos,
como uma obra de carater residual. VV&-se também nessa obra que tempos e culturas diferentes
convergem ao se entrecruzar, possibilitando a permanéncia de aspectos culturais ao longo dos
séculos. Isso se dé, pois, ainda que o elemento cultural “desapare¢a” em um dado momento —
mantendo-se inativo por um periodo, ele pode reaparecer mais tarde da mesma forma — em
carater completamente residual — ou através de uma hibridacdo cultural, cristalizando-se na

cultura e na mentalidade de um dado povo.

Como este trabalho mostrou, isso pode ser visto no conto O pagdo, de Natércia Campos,
nos personagens velha e pagao, construidos através de residuos da cultura popular europeia e
portuguesa, respectivamente, apresentando residuos medievais e da Idade Moderna, ao trazer
0s elementos sobre a crenga da bruxa medieval e dos cuidados aos bebés mortos antes do
batismo. Esses aspectos, como afirmou Cascudo (2001), chegaram no Brasil com o0s
portugueses e sao presentes na cultura cearense, principalmente devido a cultura colonizadora

portuguesa ser mais presente que a indigena e africana.

Assim, podemos afirmar também que as crencas sobre a figura popular rezadeira é uma
hibridacdo cultural cristalizada em nossa cultura popular cearense, proveniente ainda de uma
mentalidade que remonta ao final do periodo medieval e inicio da Idade Moderna, como atestam
Ginzburg (2007) e Delumeau (2009) presentes na cultura europeia, chegando até nés pelos

colonizadores.
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A RELIGIAO COMO ELEMENTO RESIDUAL DA IDADE MEDIA NA OBRA
LA REGENTA

Gilbéria Felipe Alves Diniz?

Introducéo

Comumente usamos as épocas para dividirmos costumes, pessoas, grandes
acontecimentos e até mesmo para diminuir de forma negativa um periodo em relagéo a
outro. O homem, sempre buscou métodos para tentar dominar, classificar e separar 0s
periodos historicos. Segundo Jacques Le Goff (2015), um dos métodos buscado foi o
calendario, que permitiu a organizacao da vida cotidiana. Entretanto, € um método que
serve apenas para definicdo de um tempo curto e anual, se torna inGtil para discorrer sobre
tempos mais distantes.

Apesar de estarmos tdo distantes do calendario Medieval, é possivel mostrar
eventualidades que nos aproximam da Idade Média. Por muito tempo a historiografia
dividiu a ldade Média e a Idade Moderna como uma ruptura. E mais acessivel falar de
uma continuidade da lIdade Média até o Renascimento, porém, estabelecer uma
aproximacdo com outros movimentos historicos € mais complicado. Como comenta o
medievalista Hilario Franco (2006, p. 155): “hesita-se ainda em admitir que as estruturas
modernas sdo, no fundamental, medievais.

Se observarmos bem, encontraremos muito da Idade Média em épocas atuais. E
evidente que, esses tracos medievais ndo estardo tdo explicitos, sdo tracos que estdo
inseridos implicitamente no cotidiano.

Hilério Franco Junior no seu livro A ldade Média, nascimento do Ocidente, nos
mostra que estamos usufruindo de uma grande heranca medieval. Como por exemplo, o
patriménio linguistico é todo medieval, uma vez que, as linguas foram formadas durante
a ldade Média. Franco também cita o patrimbnio politico, afirmando que nossa
democracia se aproxima bem mais da democracia medieval do que a grega. O patriménio
intelectual também tem fundamentos medievais, devido as universidades, a didatica de
ensino e a estrutura administrativa. O Gltimo exemplo que apresentamos é o patriménio

imaginario da Idade Média, que serviu de influéncia para muitas obras literarias.

%5 Mestranda em Letras pela Universidade Federal da Paraiba. Orientanda do professor Dr. Juan Ignacio
Jurado.
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Mediante a esses exemplos de uma Idade Média continua, vamos analisar como a
literatura é uma ferramenta que nos une a esta época conhecida injustamente como
periodo das trevas. Podemos ter essa aproximacao literéria através de duas teorias. A
primeira, “es toda relacion que une um texto B (que llamaré hipertexto) a un texto anterior
A (al que llamaré hipotexto)” (GENETTE, 1989, p. 14). Dessa maneira, um texto literario,
além do periodo que ele foi escrito, sempre estara nos aproximando de outros periodos.

Podemos exemplificar com Alonso Quijano, personagem principal da obra de
Miguel de Cervantes, em um didlogo com seu fiel escudeiro Sancho no capitulo XI nos
apresenta um elogio a determinada época. Nesta cena, encontramos uma citacdo que
servira como exemplo para entendermos melhor a relacdo hipertextual entre textos
literarios:

Ditosa idade e afortunados séculos aqueles a que os antigos puseram o nome
de dourados, ndo porque nesses tempos o ouro, que nesta idade do ferro tanto
se estima, se alcancasse sem fadiga alguma, mas sim porque entdo se
ignoravam as palavras “teu e “meu”! Tudo era comum naquela santa idade; a
ninguém era necessario, para alcangar o seu ordinario sustento. [...] “Tudo
entdo era paz, tudo amizade, tudo concordia” (CERVANTES, 2016, p. 156-
157)

Essa parte do dialogo, apesar de ndo se referir a um texto literario, ilustra o
conceito de escrita hipertextual, uma escrita em que engloba uma relagdo com algo
anterior. O exemplo citado, como ja mencionei, ndo esta se referindo a um texto literario,
mas sim a uma época passada, fazendo que a obra literaria se articule com diferentes
situacoes e textos.

A segunda teoria é a da Residualidade, sistematizada pelo professor Roberto
Pontes. Esta teoria, parte da ideia que tanto na cultura como na literatura nada é original,
pois tudo em sua origem € residuo, e este residuo é um elemento que remanesce de uma
época em outra. Distinto da intertextualidade ou hipertextualidade, o residuo aparece na
obra literaria sem a consciéncia de quem o escreve. Nosso trabalho utiliza a segunda teoria
citada, posto que, os exemplos escolhidos ndo partem de uma relacdo direta com outros

textos literarios, e sim do inconsciente do autor.

La Regenta, um breve resumo

Esta narrativa foi escrita em dois volumes por Leopoldo Alas Clarin e publicada

em 1884 e 1885, em pleno periodo de Restauracion espafiola. O primeiro tomo tem
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quinze capitulos e narra a vida dos personagens e descreve minuciosamente a cidade de
Vetusta.

A histdria gira em torno da protagonista, Ana Ozores. Uma mulher de carécter
ingénuo que busca na religido e na literatura mistica e romantica um escape de sua triste
realidade. Antes de se casar com o ex-regente de Vetusta, Ana viveu na casa de suas tias,
pois seus pais morreram quando ela ainda era uma crianga. Se casou, mas era perseguida
por suas lembrancas de crianca. Uma mulher que sofria por falta de amor e amizade, pois
as suas amigas eram invejosas e queriam apenas sua ruina.

Outro importante personagem € Fermin de Pas. Magistral da cidade, bonito e
muito jovem. E ambicioso e ama ter o controle e o poder da cidade. E o confessor de Ana
Ozores, e sente desejos inapropriados para um clérigo. Assim como Ana, Fermin vive
insatisfeito com a vida que tem. O autor da obra ndo esconde a hipocrisia e a religiosidade
da sociedade vetustense, muitas mulheres, por exemplo, s6 queriam se confessar com
Fermin porque ele era um padre jovem e atraente.

O terceiro protagonista € Alvaro Mesia, responsavel por destruir a pureza de Ana
Ozores. Ele é considerado o Don Juan de Vetusta, homem alto, atrativo e sedutor, que
tem um longo historico de amor com as mulheres de Vetusta. E um homem muito
materialista, antirreligioso e desperta inveja nos demais por sua boa aparéncia. Um

perfeito Don Juan.

A Residualidade e o residuo

Toda a visdo grega do mundo esté cristalizada em Homero, como a medieval
em Dante, a renascentista em Shakespeare, e a contemporanea talvez em

Dostoievski e Proust
Segundo o dicionério, residuo significa o que resta, remanesce, sobra, resto. E
uma palavra que pode ser empregada na fisica, na quimica, no setor juridico, na area de
finangas, Antropologia, Matematica, Informatica, entre outros. Antes de definirmos a
teoria sob a otica de Roberto Pontes, vejamos a defini¢do de residualidade por Raymond

Williams (1979) no seu livro Marxismo e literatura:

Por “residual” quero dizer alguma coisa diferente de “arcaico”, embora na
pratica seja dificil, com frequéncia, distingui-los. Qualquer cultural inclui
elementos disponiveis do seu passado, mas seu lugar no processo cultural
contemporaneo € profundamente varidvel. Eu chamaria de “arcaico” aquilo
que € totalmente reconhecido como um elemento do passado, a ser observado,
examinado, ou mesmo, ocasionalmente, a ser “revivido” de maneira
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consciente, de uma forma deliberadamente especializante. O que entendo pelo
“residual” ¢ muito diferente. O residual, por defini¢do, foi efetivamente
formado no passado, mas ainda esta ativo no processo cultural, ndo sé como
um elemento do passado, mas como um elemento efetivo do presente. (p. 125)

Como podemos observar na concepcdo de Raymond Williams (1979), o residual
parte de um prisma cultural, enfatizando a diferenca entre arcaico e residual, tendo o
segundo como algo formado no passado que esté vivo e ativo no presente. Sendo assim,
ndo podemos confundir arcaico com residual, pois, o primeiro, segundo Roberto Pontes
é equivalente a um féssil na natureza, na qual, ndo ha chances de voltar a ser um elemento
ativo, enquanto o residual continua com bastante veeméncia. Na concepcéo do professor
Roberto Pontes (2017), o residuo:

E o que resta, o que remanesce de um tempo em outro, seja do passado para o
presente, seja por antecipacao do futuro, de modo que “a cultura consiste numa
continua transfuséo de residuos indispensaveis ao recorte préprio da identidade
nacional, qualquer que seja essa. E porque os residuos sdo elementos culturais
que sobreviveram a mudangas com as quais estdo em contradicdo. (p. 14)

O residuo é relacionado a formagc6es mentais que continuam no imaginario por
muito e muito tempo, ndo podendo ser relacionado ao arcaico tendo em vista que o
residual sempre esta em vigor. O residuo, apesar de ser resto de uma cultura, ele ndo é
uma matéria morta, pois ele vai se inserir em uma outra época para criar novos elementos

culturais.

Residuos medievais em La Regenta

Ana se sentia transportada a la época de don Juan, que se figuraba
como el vago romanticismo arqueol6gico quiere que haya sido; y
entonces, volviendo al egoismo de sus sentimientos, deploraba no
haber nacido cuatro o cinco siglo antes.

N&o e possivel analisar os residuos medievais em La Regenta a partir da
historiografia oficial, pois estamos restritos ao limite dos periodos. Como comenta
Moreira (2007):

Os proprios historiadores literarios sentem essa dificuldade, visto que as
divisBes periodoldgicas sdo arbitrarias e quase sempre condicionada a divisao
politica — os periodos recebem nomes de monarcas (Luis XV, por exemplo) ou
etiquetas derivadas desses nomes (era vitoriana) — ou as divisdes cronoldgicas
(Renascimento, Quinhentismo), mescladas a termos de contelido estético
(Classicismo, Romantismo) que significam apenas a necessidade de um
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esquema para a apresentacdo da obra sem qualquer principio normativo. (p.
72)

Esta periodizacdo, apesar de ser necessaria para o estudo da literatura, ndo é muito
eficiente, posto que, alguns autores e obras transcendem sua propria época, ficando dificil
periodiza-los dentro de algum grupo. Inclusive, isto acontece com La Regenta, alguns
estudiosos classificam a obra como Realista, e outros como Naturalista. Por isso, como
observa Roberto Pontes (2017) o residuo é a esséncia da literatura pois ele ndo se
enguadra a um determinado estilo de época.

Partindo do pressuposto que o residuo é remanescente da mentalidade e ndo de
estruturas textuais, vejamos alguns exemplos de residuos medievais na narrativa La
Regenta.

Nesta narrativa, 0s personagens religiosos apresentam comportamentos oriundos
da Idade Média, muitos desses costumes partem do cristianismo e vigoram até hoje. E
importante ressaltar que a religido, ponto chave escolhido para analise, se consolidou no
periodo Medieval. Um dos principais elementos encontrados na obra relacionado a ldade
Média é o tempo. Vejamos um fragmento:

Las diez! Has oido? El reloj del comendador ha dado las diez...

- Te parece que subamos? ...
-Espera un poco; espera que suene la hora en la catedral. (ALAS, 2001, p.609)

Claramente, percebemos uma submissdo em relacdo ao relogio da igreja. Neste
didlogo, Ana Ozores pede para que esperem o0 horario da igreja. E isto, nos faz refletir
que durante a Idade Média, a igreja controlava o tempo, através desta instituicao religiosa,
foram introduzidos periodos e datas que definiram o calendario cristdo. Sobre isso,
GUERREAU (1980) comenta:

A igreja controlava o tempo, tanto o tempo do ano (o calendario) como o tempo
diurno: tempo de trabalho (aparecimento dos sinos na época merovingia) e
tempo da festa, tempo da paz, tempo da abstinéncia (p. 245)

Inconscientemente, percebemos personagens controlados pela igreja através do
tempo, visto que, na Idade Média os monges introduziram o toque dos sinos e as horas
candnicas como uma forma de controlar a rotina das pessoas, a hora de trabalhar, de
alimenta-se, e de descansar. Tal como era na Idade Média, o tempo da igreja em La
Regenta deveria ser superior a qualquer outro. Inclusive, o relégio da universidade nao

tinha tanta credibilidade em relacdo ao da igreja.

65




El reloj de la Universidad dio tres campanadas. jTres cuartos de hora! Andaria
adelantado... No... La catedral, que era la autoridad cronométrica, ratificé la
afirmacion de la Universidad; por lo que pudiera valer, el reloj del
Ayuntamiento, que no habia podido secularizar el tiempo [...] (ALAS, 2001,
p. 196)

E importante acrescentar que foi por volta do século XII que os primeiros reldgios
mecanicos surgiram, a finalidade principal era a disciplina e pontualidade dentro dos
mosteiros medievais, cabendo a eles puni¢do quando este tempo ndo era respeitado. Como
comenta Rust (2008)2:

clérigos manipulavam o tempo, instrumentalizavam-no como ferramenta dos
trabalhos eclesidsticos, como indica ainda outras passagens: “Se o responsavel
pela custdédia dos mesmos [0 santo crisma e a eucaristia] abandonar
imprudentemente seu encargo, ficard suspenso de seu cargo durante trés
meses”;48 ou ainda “o paroco que ndo tiver proibido tais matriménios
[clandestinos] ou o clérigo regular, de qualquer ordem que seja, que tiver
assistido aos mesmaos, sera destituido de seu cargo por um espaco de trés anos

(p. 16)

Além do tempo, a dominacdo por parte de Fermin de Pas nos faz lembrar o poder
da igreja Medieval, pois havia uma necessidade de querer marcar o poder. Observemos

0 préximo fragmento:

Vetusta era su pasion y su presa. Mientras los demas le tenian por sabio
tedlogo, filésofo y jurisconsulto, él estimaba sobre todas su ciencia de Vetusta.
La conocia palmo a palmo, por dentro y por fuera, por el almay por el cuerpo,
habia escudrifiado los rincones de las consciencias y por los rincones de las
casas. Lo que sentia en presencia de la heroica ciudad era gula; hacia su
anatomia, no como el fisi6logo que s6lo quiere estudiar, sino como el
gastrénomo que busca los bocados apetitosos; no aplicaba el escalpelo, sino el
trinchante (ALAS, 2001, p. 11-12)

Através deste paragrafo que menciona o magistral observando atentamente a
cidade, podemos perceber como Clarin critica uma igreja que estad marcada pela vontade
de ter o controle politico de una cidade, como comenta Blanco Aguinaga:

Hipocresia y mediocridad marcan también a la iglesia, pero asimismo la

ambicion y el deseo de compartir con la clase dominante el control del sistema
y sus beneficios (AGUINAGA, Blanco, 1978 p. 154)

% Fénix — Revista de Historia e Estudos Culturais Abril/ Maio/ Junho de 2008 Vol. 5 Ano V n° 2 ISSN:
1807-6971 Disponivel em: www.revistafenix.pro.br
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Fermin de Pas se sentia o dono da cidade revelando toda sua avareza. Todas suas
pretensdes se centralizam na dominagdo e na conquista, a obra continua nos dando
exemplos através de Fermin como a igreja se preocupa com a dominagéo e o controle do
sistema, assim como era na ldade Média, pois, segundo GUERREAU (1980, p. 245) “A
igreja foi a Unica instituicdo mais ou menos coextensiva do feudalismo na Europa

ocidental; nenhuma dominagao foi tdo geral e continua”.

Don Fermin contemplaba la ciudad. Era una presa que le disputaban, pero que
acabaria de devorar él solo. jQué! ; También aquel mezquino imperio habian
de arrancarle? No, era suyo. Lo habia ganado en buena lid. ALAS, 2001, p. 12)

Outro aspecto encontrado na narrativa que nos revela um residuo Medieval esta
relacionado com os confessionarios. Segundo Guerreau (1980), na Idade Média, havia
um controle do saber das crencas e da moral e a pratica da confissdo de pecados permitia
0 acesso do clérigo a consciéncia da pessoa para poder manipular 0s comportamentos
segundo seus conselhos. Em La Regenta, a pratica da confissdo era comum, inclusive,

atribuir ao confessionario o progresso da vida de um clérigo

Don Custodio, joven ardentisimo en sus deseos, creia demasiado en los
milagros de fortuna que hace la confesion auricular y atribuia a ellos sin razén
los progresos del Magistral; por esto acechaba la sucesion del Arcipreste con
mas avaricia que todos, con pasién imprudente (ALAS, 2001, p. 26)

Em determinado momento da narrativa, Fermin de Pas descobre que Ana Ozores
comecaria a se confessar com ele. A preocupacdo inicial dele ndo era a vida espiritual da
jovem, a impressdo que temos é de um clérigo que esta curioso para descobrir quem era
essa mulher.

Ademéas, como en materia de confesién los buenos clérigos son muy
reservados, Ripamilan, que sabia tratar en serio los asuntos serios, nunca habia

hablado al Magistral de lo que podia ser la Regenta, juzgada desde el tribunal
sagrado. Aquella tarde esperaba De Pas saber algo (ALAS, 2001, p. 27)

Podemos mencionar outro fragmento que nos mostra exatamente o0 que 0
medievalista Guerreau nos diz sobre o controle da igreja através das confissdes de pecado,
posto que, o clérigo sé saberia de crimes, vicios, deslizes, e coisas desse tipo através dessa

estratégia religiosa.
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El Magistral conocia una especie de Vetusta subterranea: era la ciudad oculta

de las conciencias. Conocia el interior de todas las casas importantes y de todas
las almas que podian servirle para algo. Sagaz como ningun vetustense, clérigo
o seglar, habia sabido ir poco a poco atrayendo a su confesonario a los
principales creyentes de la piadosa ciudad. Las damas de ciertas pretensiones
habian llegado a considerar en el Magistral el Gnico confesor de buen tono.
Pero él escogia hijos e hijas de confesion. Tenia habilidad singular para
desechar a los importunos sin desairarlos. Habia llegado a confesar a quien
queria y cuando queria. Su memoria para los pecados ajenos era portentosa
(ALAS, 2001, p. 136)

Havia uma importancia em fortalecer o exercicio da confissao, pois dessa forma,
o fiel com a ajuda do paroco examinaria seus desvios de carater e tentaria mudar seu

comportamento baseado em instrucdes cristas:

[...] a necessidade de fortalecer a confissdo como exercicio conduzido pelo
paroco confessor, na tentativa de que o fiel consiga com a sua ajuda examinar
cada desvio de conduta no passado e possa, paralelamente, memorizar as
formas virtuosas de vida para se comportar dignamente nos tempos vindouros.
(TEODORO, 2012, p. 207)

O confessionario e a confissdo dentro da narrativa analisada sdo uma fonte quase
inesgotavel do periodo Medieval. Encontramos varios exemplos de confissao privada que
acontecem na obra do mesmo modelo que foi imposto na Idade Média. A confissdo é
claramente um residuo formado no passado medieval que perpassa, com uma nova
roupagem até os dias atuais.

Como podemos observar, apesar de que a obra estd situada no século XIX
encontramos vestigios comportamentais que se originaram na Idade Média. Tendo em
vista que, foi durante o periodo medieval que um a igreja catélica mais obteve poder e
dominacdo. E importante relembrarmos que todos esses exemplos citados servem como
um excelente meio, como observou Le Goft, “de aprendermos o modo de ser das mais
variadas e diferentes épocas”. Neste caso, de aprendermos o modo de ser da Idade Média.
Assim como os exemplos historicos nos aproximam da ldade Média, seja na origem de
objetos que sdo indispensaveis para nosso uso como calca comprida, colher e alcool, a
literatura também nos aproxima desta época revelando-nos comportamentos que nos

parecem tdo atuais, mas que s@o reproducdes de uma eépoca que vem deixando residuos.
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A PRESENCA DOS TEXTOS APOCRIFOS NA LITURGIA CATOLICA

Laryssa Alves da Silva?’

1. Introducéo

Os textos apocrifos comecgaram a ser escritos desde os primeiros séculos do
cristianismo, frutos da piedade popular que queria conhecer mais fatos sobre a vida de
Jesus, de Maria e dos apostolos. Apdcrifo significa oculto, ou seja, textos que séo
considerados ndo inspirados pelo Espirito Santo, segundo o canon oficial da Igreja
Catolica, que foi estabelecido no século | d.C. Muitas passagens dos apocrifos sdo tidas

como heréticas, com afirmacdes que contradizem as doutrinas oficiais.

Na ldade Média, principalmente entre os séculos XII e XIII, essa literatura foi
fortemente propagada pela populacdo e fazia parte das crencas presentes da piedade
popular. O periodo medieval foi marcado pela atuacdo e influéncia da Igreja Catolica, a
devocdo popular era um elemento forte na sociedade, que fazia tudo voltado para os
assuntos religiosos. Dessa forma, era comum gue surgissem textos que se encarregavam

dos temas cristaos.

Esses textos contém narrativas imagéticas e muitas vezes divergentes da historia
oficial. Apesar disso, eles apresentam detalhes da vida de Jesus, principalmente da sua
infancia, que ndo aparecerem nos livros sagrados canonicos. Isso reflete o imaginario
popular presente no periodo em que esses textos foram escritos, pois revela como a
piedade popular tinha sede de conhecer os pormenores da vida de Cristo, de conhecer
mais sobre aquilo que acreditavam e praticavam no cotidiano. Assim, conhecer toda a
vida de Jesus, Maria, José e dos apostolos era uma forma de se aproximar mais de sua

propria préatica religiosa, aquela que dava sustento a todos os ambitos sociais.

A literatura apocrifa influenciou diversos setores da sociedade durante a Idade
Média: arte, literatura, musica e liturgia. Apesar das ressalvas e proibicdes instituidas pelo
canon oficial, os textos apocrifos continuaram a exercer forte influéncia e tornou-se um

importante elemento da devocdo popular. O presente artigo discute a presenca da

2" Graduanda em Histdria pela Universidade Federal da Paraiba.
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literatura apdcrifa na liturgia, especificamente a de carater mariano. Através de fontes
primérias e secundarias, faz uma abordagem qualitativa sobre os textos apécrifos e como

eles aparecem na liturgia catdlica.

A pesquisa surgiu de questionamentos sobre a devogdo popular na Idade Média e
como ela se relacionava com a histdria oficial, escrita pela Igreja Catolica. Procurou-se
identificar como a populacgéo buscou produzir e propagar elementos de devoc¢éo. O ato de
questionar € de fundamental importancia para o trabalho de historiador, pois assim é
possivel problematizar e iniciar uma pesquisa. Como destacou o historiador Antoine
Prost:

N&o existem fatos, nem historia, sem um questionamento; neste caso, na
construgdo da historia, as questdes ocupam uma posicdo decisiva [...] pela
questdo €é se constrdi o objeto historico, ao proceder a um recorte original no
universo ilimitado dos fatos e documentos possiveis (PROST, 2008, p.75)

Os textos apocrifos utilizados foram o Evangelho de Séo Tiago, o Evangelho de
Pseudo-Mateus e o Livro de S&o Jodo Evangelista para analisar relatos sobre a celebracao
da Apresentacdo de Maria, o dogma da Virgindade de Maria e a celebra¢do/dogma da

Assuncdo de Maria.

2. Evangelho de Sao Tiago e Evangelho do Pseudo-Mateus: a apresentacéo e a
Virgindade De Maria

O Evangelho apdcrifo atribuido a Sdo Tiago é considerado o mais antigo sobre a
narragdo do nascimento de Jesus e da vida de Maria. O texto foi intitulado Protoevangelho
de Séo Tiago em meados do século XVI. No entanto, a sua producéo foi por volta dos
séculos Il e IV d.C. O texto narra a histdria de Maria e 0 nascimento do menino Jesus.
Sdo Tiago apresenta, em um primeiro momento, a natividade de Mari, narra a angustia e
suplica de Joaquim, um homem rico e temente a Deus, que lamentava a inexisténcia de
uma posteridade. Ao mesmo tempo, sua mulher, Ana, também sofria pelo fato de néo ter
uma descendéncia. O casal estéril e de idade avancada fez sua suplica e foi atendido,

dando a luz a uma menina, cujo nome adotado foi Maria.

O autor narra a apresentacdo de Maria aos 3 anos de idade. Joaquim e Ana a
levaram ao templo e ofereceram ao Senhor. A celebracdo da Apresentacéo de Maria foi
instituida pelo Papa Gregorio XI. Ndo existem trechos dos livros candnicos que relatem
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esse acontecimento da vida de Maria, no entanto, a liturgia adotou essa festa desde o ano
de 1505 e celebra no dia 21 de novembro até os dias atuais. No evangelho apdcrifo,
capitulo 3, versiculo 2 o autor descreve: “Logo que a menina completou 3 anos, Joaquim
disse: “Chama as filhas dos hebreus e cada uma tome uma tocha acesa e acompanhe a
menina [...] O sacerdote recebeu a menina em seus bracos e, depois de beija-la, a
abengoou.” Percebe-se no texto uma narracao descritiva, na qual o autor detalha o evento

da apresentacédo de Maria.

O evangelho apdcrifo de Pseudo-Mateus foi escrito em hebraico e traduzido para
o latim por Séo Jerénimo. O texto apresenta narrativas com carater profético, sempre
pontuando fatos que iriam a acontecer, como € o caso da anunciacdo da concepcao
virginal de Maria. O evangelho narra também a natividade de Maria e a infancia de Jesus.
O autor descreve elementos imagéticos, como € o caso da propria infancia de Maria,

pontuando que desde a mais tenra idade ela ja realizava acdes proprias da vida adulta.

A apresentacdo de Maria aparece narrada no evangelho de Pseudo-Mateus da

seguinte forma:

Ao terceiro ano, depois de desamamentada, Joaquim e Ana, sua esposa, foram
ao templo e, depois de oferecerem sacrificios a Deus, confiaram sua filhinha,
Maria, ao grupo de virgens que passavam dia e noite louvando a Deus.”
(EVANGELHO DE PSEUDO-MATEUS 4,1)

Com relacdo ao dogma da Virgindade Maria, os dois evangelhos apdcrifos trazem
relatos. Essa dogma foi instituido nos primeiros séculos do cristianismo, no entanto,
passou por periodos de discussdes e de ndo-aceitacdo por parte dos clérigos. Foi
reafirmado no Il Concilio de Constantinopla no ano de 553 d.C. O dogma da Virgindade
de Maria existe até os dias atuais e afirma que Maria permaneceu virgem antes, durantes

e apos o parto.

No Evangelho de Pseudo-Mateus, em um primeiro momento, a virgindade da mae
de Jesus aparece em tom profetico, quando o anjo anuncia a Maria que ela iria conceber
pela acdo do Espirito Santo. No Evangelho de Pseudo-Mateus, capitulo 9, versiculo 2,

aparece a anunciagdo do anjo que disse: “Nao temas, Maria, pois encontrastes gragas

28 As citagOes dos textos apocrifos sdo de tradugio propria. Os trechos foram retirados e traduzidos do livro:
OTERO, Aurelio de Santos. Los Evangelios Apocrifos. Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, 2005.
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diante dos olhos de Deus. Vais conceber em teu seio e dar a luz a um rei.” Ainda nesse
texto apocrifo € descrito o sim de Maria e sua promessa de permanecer virgem: “Nao ¢é
possivel que eu conheca homem algum ou que homem algum me conheca [...] A Deus se
honra, sobretudo, com a castidade, como é facil provar.” (EVANGELHO DE PSEUDO-
MATEUS 7,1).

O Evangelho de Pseudo-Mateus traz também o momento do nascimento de Jesus

e como as parteiras, apos discutirem e duvidarem, retratam a que Maria era mesmo

virgem. Na passagem o autor relata fatos imagéticos e até mesmo inacreditaveis a razéo

humana, como o fato de Maria ter dado a luz sem dor e sem derramamento de sangue. O
autor descreve:

Entrou Zelomi e disse a Maria: “Permite que te apalpe. Quando Maria lhe

permitiu, exclamou dizendo em voz alta: “Senhor, Senhor, tem piedade!

Jamais se ouviu nem passou por cabeca humana que os seios estejam cheios

de leite, depois de nascido um menino, permanecendo virgem a mde. Nenhum

derrame de sangue no nascido. Nenhuma dor na parturiente. Concebeu virgem,

virgem deu a luz e virgem permaneceu depois” (EVANGELHO DE PSEUDO-
MATEUS 13,3).

No Evangelho de Sdo Tiago aparece o relato da aflicdo de José, que, em um
primeiro momento, quis abandonar Maria, pois ndo acreditava que ela tinha concebido
um filho sem conhecer homem algum. O autor descreve como um anjo apareceu a José e
o convenceu a ficar ao lado de Maria: “E eis que um anjo do Senhor Ihe apareceu em
sonho, dizendo: “Nao receies por causa dessa donzela, pois o que ela carrega em seu

ventre é obra do Espirito Santo.” (EVANGELHO DE SAO TIAGO 14,2).

Ainda nesse texto apocrifo tem-se o relato do nascimento de Jesus, demonstrando

0 momento em que as parteiras entraram no estdbulo e constataram, surpresas, a
virgindade de Maria mesmo ap0s o parto:

A parteira entrou e disse a Maria: ‘“Prepara-te, porque entre nds surgiu uma

grande briga em relagdo a ti”. Salomé introduziu seu dedo na natureza dela e,

de repente, deu um grito dizendo: “Ai de mim, por minha maldade e
incredulidade. Tentei o Deus vivo. (EVANGELHO DE SAO TIAGO 20,1).

3. A Assuncéo de Maria no Livro de S0 Jodo Evangelista

A Assuncdo de Maria é um dogma e também uma celebracéo liturgica. Foi

instituida como dogma em 1950 pelo Papa Pio XII, através da constitui¢cdo apostolica
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Munificentissimus Deus?® e é celebrada anualmente no dia 15 de agosto. Os relatos sobre
a Assuncao ja aparecem desde o século IV d.C. no livro de S&o Jodo Evangelista. O livro
de Séo Jodo Evangelista foi escrito ja no século IV d.C. e descreve o culto & Maria. E um
dos textos apdcrifos que mais faz referéncia a figura mariana. Retrata também a relacéo
de Maria com os apostolos e como eles estavam presentes nos acontecimentos da vida de
Jesus. O autor descreve detalhadamente o acontecimento da Assungdo de Maria com um

caréater profético.

O autor relata as profecias e apari¢cdes de anjos que anunciavam que Maria seria

elevada ao céu:
Certo dia, numa sexta-feira, a santa Maria, segundo seu costume, foi ao
sepulcro. E, enquanto estava rezando, aconteceu que 0s céus se abriram e 0
arcanjo Gabriel desceu até ela e disse-lhe: “Deus te salve, 6 mie de Cristo,
nosso Deus! Tua oracdo, depois de atravessar os céus, chegou até a presenca
de teu filho e foi ouvida. Por isso, deixaras este mundo em breve e partiras,

segundo teu pedido, para as mansdes celestiais (LIVRO DE SAO JOAO
EVANGELISTA 3,1).

O livro de S&o Jodo Evangelista ndo traz como aconteceu a assuncao de Maria,
entretanto, retrata como 0s apostolos tiveram presentes no acontecimento e viram a

elevacdo de Maria ao céu:

Entre nods, os apostolos, depois de contemplar subitamente a augusta
transladacdo de seu santo corpo, pusemo-nos a louvar a Deus por ter-nos
permitido conhecer suas maravilhas no transito da mée de nosso Senhor Jesus
Cristo (LIVRO DE SAO JOAO EVANGELISTA 50,1).

E interessante observar as passagens desses trés evangelhos apdcrifos e notar
como a sabedoria e devocgéo popular produziu e criou detalhes sobre a vida de Jesus e dos
que viviam com ele. Muitos desses relatos e pormenores nao estdo presentes nos livros
candnicos e € justamente isso que da aos textos apdcrifos um carater criativo, pois apesar
de muitos relatos serem considerados heréticos, nem tudo o que ha neles é
desconsiderado, pois tém muito a ensinar e até mesmo a corroborar com a doutrina oficial
da Igreja Catolica. Ademais, esses textos permitem conhecer a mentalidade da época, com
suas especificidades e necessidades, uma vez que permite refletir: o que levaria as pessoas

a quererem saber mais sobre a vida de Jesus? Como era a religiosidade no periodo? Qual

29 Do latim: O Deus mais abundante. Essa bula versa sobre a instituicdo do dogma da Assungédo de Maria
em corpo e alma ao céu. Este dogma foi o Gltimo, sobre a mée de Jesus, a ser proclamado.
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eraarelacdo do povo com a Igreja na Idade Média? Assim, estudar os apocrifos € também

conhecer a cultura e religiosidade de um periodo, nesse caso, do medievo.

4. Consideragdes finais

Os textos apocrifos, escritos desde os primeiros séculos do cristianismo,
exerceram fundamental influéncia na devocao popular, principalmente no periodo da
Idade Média. A Igreja, através do canon oficial sobre as escrituras sagradas, considerou
esses textos heréticos e contrarios aos seus ensinamentos. No entanto, a literatura apocrifa
se popularizou e passou a exercer papel importante na piedade popular, influenciando a
cultura do medievo. Um elemento importante para a pratica religiosa da Igreja Catoélica é
a liturgia, o servico do povo. Os textos apocrifos, como o Evangelho de Séo Tiago, o
Evangelho de Pseudo-Mateus e o Livro de Sdo Jodo Evangelista contém narragdes sobre
celebrac@es litdrgicas e dogmas, especificamente de carater mariano, objeto de estudo

desse artigo.

A andlise desses textos apdcrifos permite encontrar passagens sobre as
celebracbes marianas que ndo aparecem nos livros candnicos. Além disso, 0s
acontecimentos sdo tratados de forma mais detalhada, embora contenham narracdes
imagéticas. No entanto, é possivel identificar passagens de carater ortodoxo, como é o
caso da afirmacdo da Virgindade de Maria, da Apresentacdo e Assuncdo de Maria,

celebracdes e dogmas celebrados até hoje pela Igreja.

Faz-se necessario destacar que os textos apocrifos permitem conhecer a cultura e
a religiosidade de um povo, especificamente da populacdo medieval. Por fim, percebe-se
que a literatura apocrifa foi um importante e fundamental instrumento da piedade popular,
pois foi uma producdo do imaginario, resultado da curiosidade do povo em conhecer 0s
detalhes da vida de Jesus. Pode-se afirmar que os textos apécrifos ndo confirmam ou
fundamentam as celebragdes litargicas e dogmas, pois sdo considerados heréticos e quem
realiza esse papel na Igreja sdo o Magistério, as Escrituras e a Tradi¢ao, no entanto, eles
corroboram, pois muitas passagens presentes nesses textos possuem verdades da fe

catolica.
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A CULTURA MEDICA DISPONIVEL NA ESCOLA MEDICA SALERNITANA E
SUA PRESENGCA NOS TRATADOS DE TROTULA

Lcia Regina Oliveira e Pinho®
Cléaudia Costa Brochado®!

A notoriedade da exceléncia médica da cidade de Salerno é resultado da confluéncia
favoravel de fatores diversos. A localizacdo privilegiada da cidade, o pujante comércio
maritimo, a multietnicidade da populagdo, o contato com culturas diversas sdo alguns dos
elementos que permitiram que o pensamento médico irrompesse no sul da Italia.

A historia da Italia é pontuada pela chegada regular e permanente de populacdes. Godos,
bizantinos, lombardos, francos, arabes, normandos, dentre outros grupos, importam seus
idiomas, direitos, tradices e culturas, inserindo-se na peninsula ou nas ilhas e forjando um
mosaico de regides com forte marcacédo identitaria. O sul da Italia ja € um espaco etnicamente
diversificado quando da chegada dos normandos, no século XI, mas os lombardos se mantém
como populacdo numericamente dominante. Ha enclaves de lingua grega e grandes cidades
como Napoles e Amalfi continuam sob as leis bizantinas ao longo do periodo, ou seja, 0 contato
com o0s bizantinos mantém-se para além da perda do poder politico. Embora ndo se verifique
comunidades muculmanas na regido, o contato entre os grupos € acentuado devido ao
intercdmbio comercial com a Sicilia e norte da Africa. Segundo a historiadora da medicina
Monica Green (2001, p. 6-9) encontro de diferentes culturas levaria até Salerno a ciéncia
médica, resultante da comparacéo e sintese destas diferentes experiéncias.

No século XI, a Europa era economicamente vigorosa € em expansdo, especialmente
nas sociedades mediterraneas, e o sul da Italia apresentava uma vibrante atividade intelectual,
tendo como epicentro, Salerno. Instituicbes educacionais foram fundadas e foi nelas que uma
nova forma de medicina veio a ser ensinada passando a influenciar amplamente os cuidados
médicos em toda a Europa. E nesse territdrio, e envolvida por peculiar contexto cultural, que se
destaca a Escola Médica de Salerno — a primeira escola de medicina medieval, a maior fonte de
conhecimento médico na Europa de seu tempo. Encontrou seu maior esplendor entre os séculos
X e XII1. Desenvolveu-se em um contexto de atividades cosmopolitas, tornando-se uma cidade

com uma administracdo secular e eclesiastica bem estabelecida, que atinge notoriedade por

30 Mestranda em Historia pela Universidade de Brasilia.
31 Docente do Departamento de Histéria da Universidade de Brasilia.

77




meio da capacidade de seus profissionais. Crescera até o seculo XIV, quando comeca a perder

importancia, tendo suas atividades encerradas em 1811, por ordem de Napoledo®2.

A Escola de Medicina de Salerno era incomum, em sua cronologia histérica, por seu
secularismo. Considerando que do século VII ao XII a medicina era estudada e praticada
especialmente em monastérios beneditinos, destaca-se como a primeira instituicdo formal
medieval no ensino da medicina fora da tradicdo monastica, tornando-se um centro de cultura
ndo controlado pela Igreja (ALLEN, 1985, p. 430). Caracterizava-se por ter recepcionado o
ingresso das mulheres, na qualidade de alunas ou mestras, para a aprendizagem e 0 ensino
médicos. Atribui-se-lhe ter dado a historia da medicina uma autoridade na area da ginecologia,
cirurgia e obstetricia - Trotula de Ruggiero, que teria vivido entre os séculos XI ou XIlI, e ja
renomada nas crénicas de seu tempo em virtude de suas habilidades médicas, consoante
esclarece Bertini (2005, p. 100).

As origens da Escola Médica Salernitana sdo imprecisas e controversas. Gabriel
Compayreé acredita que seu comeco esteja ligado ao Mosteiro de Monte Cassino, fundado em
528 pela ordem beneditina, entre a cidade de Roma e Salerno. Teria sido ali que medicina foi
primeiramente estudada com acentuada devocdo (COMPAYRE apud ALLEN, 1985, p. 430).
O historiador Salvatore De Renzi (1857, p. 109) destacou que a tradicdo nos permite saber que
ela ja existia no século IX e que deva remontar a tempos mais longinquos. Quanto a precisao
de sua origem, o autor admite tecer apenas conjecturas.®®* Em torno do século IX, a ordem
beneditina estabelece pequenos hospitais e, no século X, a construcdo de uma enfermaria em
uma igreja de Salerno (CAPPARONI, 1923, p. 11).

2 Em 2005, varias personalidades nacionais, regionais e universitarias assinaram o protocolo para a criagéo da
Faculdade de Medicina da Universidade de Salerno. O corpo docente iniciou sua atividade no ano académico
2006-2007. Assim, renasce uma escola de medicina que se orgulha de seu passado e de obras de seus mestres que
vigoraram por séculos. Disponivel em: http://www.galenusrevista.com/Rogerius-y-la-Escuela-de-Medicina.html
Acesso em: 20 de out. de 2019.

33 “que a Escola de Salerno era citada por todos, sem excec¢do, como um fato inconteste, e como institui¢io, por
assim dizer, sem origem conhecida. A partir das evidéncias em torno desta antiga escola, detectar-se-a agora que
ndo houve qualquer pessoa, até o século XII, que tivesse conseguido indicar a data e os autores de sua fundacao.
Muito tempo depois vieram aqueles que demonstraram sua existéncia. Isto mostra claramente que nos séculos X,
Xl e XII ndo se conhecia a data de sua fundacdo, mas todos concordavam sobre sua antiguidade. Agora, do exposto
nota-se claramente que, embora a origem da Escola Médica de Salerno, deva remontar a tempos muito remotos,
faltam documentos, para poder afirmar que tenha sido fundada pelos arabes isoladamente ou por um conselho
composto por um grego, um latino, um sarraceno e um judeu, ainda que as doutrinas professadas pela escola e o0s
autores citados sejam os antigos gregos e latinos. Também néo foi fundada pelos principes lombardos que nos
dominaram, nem pelos monges beneditinos, que fundaram um antigo Cendbio préximo a Salerno; mas existia em
seu tempo e antes deles. Por isso ndo se pode acolher uma opinido mais razoavel do que aquela de se acreditar ser
a escola remanescente das antigas instituicdes latinas, que por felizes circunstancias contribuiram em seu tempo a
preservar Salerno da barbarie, elas foram capazes de se conservar no tempo, sendo que em qualquer outra parte
teria sido extinta” (DE RENZI, 1857, p.141). (Traducéo nossa).
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Ha vaérios elementos que convergem para que Salerno se destague como um centro
médico, como observa Green (2001, p. 5-6): ser um entreposto comercial, por sua localiza¢&o
geogréfica, ter trocas comerciais e culturais, acessar mercadorias e materia medica, inclusive
do Oriente, estar cercada de igrejas e monastérios beneditinos e ser conhecida como uma
estancia hidromineral. Sua reputacdo, como um centro de ensino da medicina, data da segunda
metade do século X, quando ja era particularmente reconhecida pela exitosa pratica médica
(CADDEN, 2003, p. 66-67). O sul da Italia era proficuo em préaticos e curandeiros. Ja no século
XI, a reputacdo da habilidade dos médicos e praticos de Salerno atravessara os Alpes. As
mesmas razbes que fizeram da cidade um centro comercial e administrativo, também a
transformaram em um polo no Mediterraneo onde circulavam ideias médicas e produtos
farmacéuticos. O auge da escola também coincide com a Primeira Cruzada. Como importante
centro de comércio no Mediterraneo, foi também o primeiro ponto de chegada no retorno dos
cruzados durante os séculos X1 e XII. E muito provéavel que o alto influxo de cristdos feridos

tenha demandado inovagao cirdrgica por parte dos médicos salernitanos.®*

O grande salto de qualidade vem no século X1 através do impulso dado por um conjunto
de mestres. Garioponto, médico e mestre na Escola Médica Salernitana de 1020 a 1050,
organiza os textos médicos que circulavam no sul da Italia, conformando o tratado
Passionarius, que se tornaria um formato popular de textos médicos e que marcaria 0

renascimento de uma pedagogia na medicina (GREEN, 2001, p. 10).

Credita-se a escola médica de Salerno, as populares obras de anatomia e a aplicacdo do
pensamento investigativo e dedutivo na medicina. Insere-se na longa tradicdo médica da escola,
estudos e praticas no campo de cirurgias e a producdo de manuais que serdo observados na
Europa Ocidental até a ldade Moderna. Local de encontro de culturas, onde a sintese e
comparacdo de experiéncias resultaram no fermento de uma escola inovadora em termos de
métodos e profilaxia. A abordagem baseava-se principalmente na préatica e experiéncia, abrindo
assim o caminho para o método empirico e para uma cultura de prevencao (GREEN, 2001, p.
11).

A privilegiada localizagdo geogréfica, aliada a intensa atividade comercial em sua costa
maritima, propiciard a reunido de literatura e textos médicos greco-latinos. A tradicdo de

Hipdcrates, Galeno e Dioscorides serd enriquecida com a medicina arabe e bizantina. Com

FERRARIS, Zoe Alaina; FERRARIS, Victor A. The women of Salerno: contribution to the origins of surgery
from  medieval Italy. The society of thoracic  surgeons, 1997.  Disponivel em:
https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S0003497597010795. Acesso em: 02 nov.2019.
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efeito, a civilizacdo bizantina (do século 1V ao XV) e a civilizacéo arabe (do século VII ao
XVIII) revelam-se florescentes no campo da medicina e permitirdo que o Ocidente reencontre

a heranga greco-romana.

Os primeiros textos médicos, definitivamente ligados a Salerno, refletem a pragmatica
inclinacdo para uma natureza menos teorica e filoséfica, porém com mais acento na pratica. A
comunidade médica de Salerno é associada a uma especifica literatura médica medieval. Sdo
textos em formatos de perguntas e respostas que, por sua simplicidade e praticidade, sugerem

que tinham relevante papel no ensino da medicina.

E um momento impar na histéria da medicina e da cultura em geral. O surgimento de
escritos médicos formais no territério lombardo fazia parte do que foi chamado de
Renascimento do século XII e que teve seu inicio no século XI:

O florescimento da escrita médica em Salerno foi a0 mesmo tempo um renascimento,
uma redescoberta dos antigos textos e teorias médicos, e uma nova saida, uma nova
sintese das praticas médicas originarias da Europa, com uma medicina muito mais

formal, mais filosoficamente sofisticada recentemente ingressa na Europa Latina, a
partir do mundo de lingua arabe. (GREEN, 2001, p. 2)

A cultura arabe foi imprescindivel para a medicina ocidental. Com advento do
islamismo (século VII), os arabes se expandem geograficamente entrando em contato com
varias culturas, passando a conhecer 0s escritos antigos e traduzi-los para o arabe. Inicia-se um
grande processo de intercdmbios culturais. Os arabes se notabilizardo como propagadores e
catalisadores das transformagdes cientificas que se seguiram.3> N4o recebem a tradicdo galénica
de forma passiva, mas a modificam enriquecendo-a com seus avan¢os em quimica, farmacia,
botanica e administracdo de hospitais. Entre 0os manuscritos traduzidos para o arabe estavam
textos desaparecidos de Ptolomeu, Euclides, Galeno e tantos outros provenientes das ciéncias
antigas. E esta cultura arabe que irrompera no Ocidente feudal em torno do século XI. Nas
traducdes minuciosas dos textos de Hipdcrates, de Galeno e dos bizantinos, que reside o grande
mérito dos arabes. Assim, proceder-se-a ao retorno do patrimdnio greco-romano para o
Ocidente pelo viés das tradugdes do arabe para o latim. Deste modo, textos médicos dos antigos

cientistas gregos, novamente tornam-se acessiveis a estudiosos ocidentais.

Antes do século XII, o contato entre o Isld e a Europa Cristé se deu pelo longo controle

da Peninsula Ibérica pelos mugulmanos, conjuntura da qual derivara as célebres traducdes

BSAMAILI, Soraya. Os arabes e suas contribuicdes para a ciéncia e medicina. Instituto da Cultura Arabe,
23.10.2009. Disponivel em: http://www.icarabe.org/artigos/os-arabes-e-suas-contribuicoes-para-a-ciencia-e-
medicina Acesso em: 27 abr. 2018.

80




toledanas; pelas Cruzadas e pelo dominio da Sicilia que se torna um centro de difusdo do
conhecimento &rabe e mantém um significativo comércio com o sul da Italia. Na raiz do que
tornou Unica a medicina salernitana esta, sem duvida, com enfatiza Green (2001, p. 9), “0
reconhecimento pelos cristdos que os muculmanos tinham mercadorias intelectuais a oferecer;

tdo valiosas quanto suas especiarias e perfumes”.

A medicina bizantina notabilizou-se pela preservagéo de todo o conhecimento adquirido
durante a época greco-romana e influenciou a medicina islamica e a medicina ocidental. Os
primeiros médicos bizantinos, como Dioscorides (40-90), bebem nas fontes da Antiguidade
como Hipdcrates, contudo alargam significativamente esse conhecimento. Oribasio de
Pérgamo, médico grego que viveu no século IV, reline e organiza o saber de Hipdcrates e de
Galeno nos setenta tomos da Coletanea das Artes Medicas - referencial médico durante séculos.
Os médicos bizantinos registravam e categorizavam os procedimentos e informacdes em
manuais, especificando diagndsticos e ilustrando as técnicas empregadas. Exemplo de
contribuicdo nessa seara, 0 Epitome Medicale Libri Septem, compéndio escrito por Paulo de
Egina (625-690), nos finais do século VII. Sera verdadeira fonte informativa para os séculos
seguintes. A medicina de Paulo baseia-se especialmente em Galeno. As ideias contidas nos
tratados de Hipdcrates chegam a Europa Ocidental de forma direta e indireta e em periodos
distintos. A obra Aforismos estara disponivel em latim no século VI e fragmentos de tratados
de ginecologia e embriologia chegardo em levas de traducGes até o século XIIl. Muito do

conhecimento hipocratico vem por meio da heranca arabe.

O preladio do florescimento médico tem suas origens nas séries de traducbes do arabe
para o latim, que ocorrem no periodo de 1070 a 1090, produzidas pelo Monastério de Monte
Cassino. A contribui¢do do monastério para a medicina de Salerno abrange tanto o provimento
dos valiosos manuscritos médicos arabes e gregos, quanto a disponibilidade de monges que
serdo professores na Escola Médica, como Alfano | e Constantino (PRIORESCHI, 2003, p.
188).

Arcebispo de Salerno de 1058 a 1085, Alfano | foi responsavel pela tradugdo de De
Natura hominis, de Nemésio de Emeso (século IV) e pelo acolhimento do imigrante

Constantino, vindo do norte da Africa.

Constantino apresenta ao mundo latino, por meio de suas tradugdes, um novo conjunto
de textos assentados no pensamento arabe em matéria medica, com grande tbnica em

sexualidade, anatomia, fisiologia humana (CADDEN, 2003, p. 57). Encontrar-se-do
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disponiveis: Pantegni®®, Viaticum®’, De coitu e De spermate (JACQUART; THOMASSET,
1989, p. 13-15). Sua contribuicdo para a aprendizagem médica foi tdo relevante que a
repercussdo de suas traducdes e de suas obras autorais transcendem o século XI.

As fusbes entre a tradicdo médica da comunidade de Salerno com as obras de
Constantino testemunham como o ensino da filosofia natural e da medicina migraram dos
monastérios para o centro urbano. A influéncia de Constantino torna-se evidente nos trabalhos

médicos salernitanos.

O tratado De passionibus mulierum curandarum ante, in et post partum, atribuido a
renomada Trotula de Ruggiero, sera profundamente influenciado por Viaticum, obra do médico
tunisiano Ibn al-Jazzar. Dividido em sete livros versando sobre etiologia e terapéuticas, o sexto
livro dedica-se exclusivamente as doencas dos 6rgaos reprodutivos. De passionibus, juntamente
com De curis mulierum e De ornatu mulierum, serdo os “mais importantes textos sobre
medicina da mulher na Europa ocidental medieval” (GREEN, 2001, p. 14).

A medicina arabe afirma-se ainda mais na Europa, no século XIlI. Das oficinas de
traducdo de Toledo, Guerardo de Cremona trard ao Ocidente latino duas sumas da medicina
arabe: o Canone da Medicina, escrito em arabe por Avicena, no inicio do século XI, e o Liber
ad Almansorem, de Rhazes, escrito no século IX. O Canone é uma detalhada e monumental
obraem medicina. A nova medicina arabe ira, rica em teoria e pratica. Ainda que tenha estudado
as teorias classicas e a medicina arabe, a influéncia da medicina de Galeno estava muito
presente em Avicena. O Canone ndo se trata de uma mera tedrica de varias fontes. E uma sintese
que incorpora tanto a filosofia platénica, quanto a filosofia natural de Aristoteles, tanto a
sabedoria persa, quanto 0s saberes de autores arabes, bem como a visdo de Avicena sobre as
teorias galénicas. E um veiculo para a transmissdo do que se denominara de nova medicina
arabe (THOMASSET, 1990, p. 68). No inicio do século XIII, o Céanone ja € amplamente
conhecido nas faculdades de medicina da Europa, tornando-se ao final do século, parte essencial

dos curriculos.

Simultaneamente as traducGes de Constantino do arabe para o latim, outros textos

estavam sendo traduzidos principalmente do grego. Tais traducdes foram sendo gradualmente

% Aborda temas gerais da medicina, como farmacéutica, urina, febre, dietas, intercurso sexual e lepra.

37 Prové em cinco volumes, a basica investigacdo em etiologia e terapéutica. Monica Green (2001, p. 10) salienta
que o sexto volume da obra é dedicado a doencas dos drgdos reprodutivos e foi dele que o tratado De curis
mulierum extraiu orientacdes.
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reunidas por professores para introduzir a arte da medicina. O compéndio chamado Articella®
compreendia 0s textos basicos introdutérios do saber médico e representava a orientacdo para
a préatica que caracterizava a génese da medicina salernitana. A associacéo dos textos médicos
arabes e a producéo salernitana refletird o carater distintivo da medicina salernitana a partir do
século XI:
Ambos eram manifestacGes de uma tendéncia a medicina escrita e erudita e refletiam
um apetite por discussdes mais detalhadas e abrangentes de assuntos médicos, para

além dos fragmentos das compilagdes anteriores da medicina monastica. (CADDEN,
2003, p. 68).

Sobre esse arcabouco teorico e pratico, os meédicos salernitanos criardo técnicas
pedagogicas e investigativas pela analise de termos e conceitos, pela identificacdo de questdes,
pela selecdo de pontos controversos e pela aposicao de comentarios explicativos. Emergird um
novo género de texto médico, criado na esfera de Salerno, e que singularizaria ainda mais a
tradicdo médica do sul da Italia. Ao mesmo tempo, Cadden (2003, p. 69) explica que se moldava
uma “formalizacdo do ensino médico, que culminaria com a criacdo de uma corporacdo de
professores de medicina e, eventualmente, uma universidade, com exames e procedimentos de
habilitacao™.

O passo seguinte dos professores de medicina de Salerno serd compilar seu proprio
saber. A producdo cientifica consistira em textos especializados em diversas areas, como
farmacologia, diagnostico pela urina, administracdo de medicamentos, pequenas cirurgias, por
exemplo.®® Os mestres salernitanos Copho, Giovanni Plateario, Petrus Musandinus,
Archimatteo, Bartholomeu, Giovanni de Sancto Paulo e Salernus escreverdo enciclopédias e
tratados sobre doencas e terapéuticas clinicas gerais. No entanto, nenhum desses escritores
abrird novos caminhos dentro da categorizacdo de doencas ginecolégicas (GREEN, 2001, p.
12-13). Os escritos médicos assinados por homens trouxeram muito pouca inovacdo a
ginecologia e a obstetricia e demonstraram escassas noc¢des da fisiologia e anatomia do corpo

feminino. A inovacdo, neste campo, vira pelas méos de Trétula de Ruggiero.

Do seculo X1l ao XVI, os mais populares tratados em doencas, problemas médicos e
cosméticos da mulher eram atribuidos a Trotula. De passionibus mulierum curandarum ante,

in et post partum, versando sobre ginecologia, obstetricia e puericultura; De curis mulierum,

38 Era composto inicialmente por cinco textos: Isagoge (introdutdrio dos principios basicos da teoria da medicina),
Aforismos e Prognésticos (de Hip6crates), Dos pulsos (Philareto) e Da urina (Thedfilo).

39 Circa instans (catilogo sobre ervas medicinais, minerais e outros produtos naturais), Antidotarium Nicholai
(colecdo de medicacdes) e Practicae (enciclopédia médica do século XII) traducdo a amplitude da abordagem
cientifica.
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sobre amplas preocupacdes de ordem médica e De ornatu mulierum, abordando questdes
dermatoldgicas e cosméticas. Os trés tratados circularam individualmente ou reunidos no
compéndio denominado Summa que dicitur Trotula. Seguidamente copiados e traduzidos para
inimeras linguas vernaculas, foram a principal referéncia sobre ginecologia e obstetricia

disponivel ao ensino e a pratica médica.

A preparacdo tedrica de Trotula toma por base os estudos de Hipdcrates (460-377 a.C.),
Galeno (129-200 d.C.), Dioscérides (40-90) e Oribéasio (325-403 d.C.), primordialmente. Esse

conhecimento cientifico caminha lado a lado com os exemplos praticos que tece.

O prélogo de De passionibus mulierum curandarum ante, in et post partum ja anuncia
que Trétula prestigia a autoridade classica, da qual derivard todo o sistema explicativo da
medicina e da terapéutica que adota em seus trabalhos:

E assim, com a ajuda de Deus, tenho trabalhado assiduamente para reunir em trechos
as partes mais valiosas dos livros de Hipdcrates e Galeno, para que eu possa explicar

e discutir as causas de suas doencas, seus sintomas e suas curas. (GREEN, 2001, p.
65).

A ideia de equilibrio € um trago caracteristico dos textos hipocréaticos, assentado no
entendimento de que o corpo e sua fisiologia, as doencas e a salde tém que estar balanceadas.
A principal funcdo de um médico € restaurar o equilibrio do enfermo que se apresenta de forma
diferente entre homem e mulher. Esta concepcao pressupde a ideia de polaridades, quente e
frio, umido e seco, que explicam a fisiologia humana de forma geral. Estas defini¢cGes aparecem
nos trabalhos de Hipdcrates mais concretamente no esquema dos quatro humores: colera

(quente), fleumatico (frio), bile negra (seco) e sangue (Umido).

Seguindo a teoria dos humores de derivacédo hipocréatica e galénica, Trotula reconhece
a menstruacdo como uma purgacdo necessaria para manter o equilibrio da saude da mulher. Um
terco do contetido de De passionibus mulierum é dedicado as patologias derivadas da retengéo
ou do excesso da menstruacdo (GREEN, 2001, p. 66-71).

De passionibus mulierum procura assimilar a medicina arabe. E fortemente embasado
em Viaticum, obra do médico tunisiano Ibn al-Jazzar, que em grande parte traduz o pensamento
médico de Galeno (GREEN, 2001, p. 25). Conceitos como do movimento uterino, diagnéstico
para uma serie de doencgas da mulher, refletem a sobrevivéncia dessas no¢6es da fisiologia da
mulher da Antiguidade e indicam que Trotula adere a medicina hipocratica resgatada pela
cultura arabe (GREEN, 2001, p. 71-72). Ao indicar como terapéutica a formulacéo de Oribasius

de Pérgamo, o mais importante médico bizantino do seculo 1V, demonstra que se apoia em
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fontes diversas — caracteristica da medicina de Salerno. Um grande arsenal de procedimentos
terapéuticos, para tratamentos das doencas ginecoldgicas, é herdado da medicina pratica grega:
flebotomia “°(retengdo menstrual, constipacdo e tumores uterinos), terapia odorifera*
(movimentos uterinos), aplicacdo de fumigacio na genitdlia** (dor uterina),
exemplificativamente.

Nem todas as préaticas apontadas por Trotula sdo derivadas da experiéncia médica local
do sul italiano. Os procedimentos neonatais,** minuciosamente apresentados por Trétula, estdo
presentes nos trabalhos do médico persa Rhazes, do seculo IX.

O caréter inovador da medicina salernitana também se apresenta na técnica cirurgica
empregada por Trétula para facilitar o parto.** E o primeiro registro historico do emprego da
episiotomia (SANTUCCI, 2005, p. 50).

Um dos principios da tradi¢do hipocratica que permeiam o De curis mulierum € que a
regular atividade sexual é necessaria para a saude da mulher, sendo que transtornos psicologicos
podem advir da abstinéncia sexual.* Recepcionar Hipocrates, em detrimento ao entendimento
contraposto de Sorano®®, é exemplo de escolha cientifica dentre as varias que se apresentam a
medicina salernitana.*’

A frequente indicacdo de banhos com fins medicinais ou cosméticos esta tanto
associada a tradicdo latina da cultura da &gua, observada nos banhos publicos romanos, como
uma terapéutica recomendada nos textos gregos de Galeno. Seguindo a tradigédo islamica muitas
ervas e especiarias eram incorporadas aos banhos, as fumigacdes e as terapias odoriferas.

Em seus tratados, aponta a seus alunos e alunas o expediente necessario para cuidar da
satde feminina. Fornece-lhes referéncias de tratamentos de seus contemporaneos, como 0
preparo de um médico francés para retencao menstrual, e aos ensinamentos de outros médicos
e professores da escola salernitana, como Copho. Faz referéncia direta a terapéutica bizantina
de Paulo de Egina, com a utilizacdo de pesarios. O tratamento poderia englobar atitudes e

atividades, como ingerir alimentos leves e tomar banhos mornos.*®

40 De passionibus mulierum curandarum, f. 8, 10 e 66, respectivamente. In: Green, ib., p. 67 e 75.

41 De passionibus mulierum curandarum, f. 48. In: Green, ib., p. 72.

42 De passionibus mulierum curandarum, f. 112. In: Green, ib., p. 81.

43 De passionibus mulierum curandarum, f. 124-127. In: Green, ib., p. 83-85.

4 De curis mulierum, f. 149. In: Green, ib., p. 93.

45 De curis mulierum, f. 141. In: Green, ib., p. 91.

%6 Sorano de Efeso (século I-11).

4As formulagBes das autoridades classicas apresentam variadas perspectivas sobre a sexualidade, a diferenca
sexual e a reproducéo. Divergem quanto & fisiologia, & anatomia e sexualidade feminina, e suscitam tensdes
tedricas fundamentais. E esse arcabouco de formulagdes de cunho médico, com possibilidade de multiplas escolhas
e opgdes, que estara disponivel a medicina medieval.

48De passionibus mulierum curandarum, f. 25, 115, 68 e 139. In: Green, op. cit., p. 69, 75, 81 e 90.
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A medicacédo a base de ervas, plantas medicinais e ingredientes minerais compdem a
base dos tratamentos. Estdo presentes, tanto matéria médica local, quanto substéncias nao
autoctones, como a mirra e a acécia, originarias do Egito e da Arabia Saudita, ou musk, de
origem asiatica. Cabe ressaltar que Salerno detinha um ativo mercado de drogas e ervas. Muitas
dessas espécies sdo citadas no Regimen Sanitatis Salernitanum*, popular tratado didatico-
pedagogico, do século X, atribuido a Schola Medica Salernitana.

A filosofia hipocratica, segundo a qual a beleza € o sinal de um corpo saudavel e em
harmonia com o universo, é o fundamento do tratado De ornatu mulierum cuja a tonica € a
beleza feminina.>°Em especial, reflete o lado empirico da medicina salernitana. A interacio
entre cristdos e mugulmanos, propiciada pela proximidade entre Salerno e a Sicilia, observa-se
nas praticas cosméticas utilizadas por mulheres sarracenas e no referencial de beleza almejado.

Ademais, a Unica fonte expressa das terapias oferecidas é a cultura mucgulmana.

Com a explosdo do pensamento e da escrita médica no sul da Italia no século XI, as
obras médicas salernitanas ja ndo traduzirdo apenas praticas locais, mas incorporardo o
conhecimento médico classico e, sobre ambos, formulardo novas questdes. A evolucdo da
medicina medieval, no campo da ginecologia e obstetricia, é tributaria do esforco intelectual de
Trotula. Seus tratados equiparar-se-do a uma tecitura de fontes distintas: a filosofia classica, a
nova da medicina arabe, as contribui¢fes bizantinas, o empirismo e a pratica caracteristica da
cultura médica salernitana. Em suma, intrinsecamente relacionados com a dinamica do contexto

cultural que se descortina no sul da Italia.
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BREVE REFLEXAO ENTRE MITO E UTOPIA, HISTORIA E LITERATURA
NO CANTAR DO MIO CID: UM ESTUDO VISTO DESDE O MITO DA
OMISSAO HISTORICA E A UTOPIA DA IGUALDADE JURIDICA NO

PERSONAGEM HISTORICO E LITERARIO RODRIGO DIAZ DE VIVAR

Luis Ernesto Barriga Alfaro®!

Juan Ignacio Jurado-Centurion Lopez®?

A obra com a qual decidimos trabalhar para esta analise é o Cantar do Mio Cid, de
autoria andnima. Acreditamos que o Cantar do Mio Cid prestou Seus Servigos para sugerir
aos seus ouvintes ou leitores contemporaneos, a partir da figura do personagem principal
o Cid Campeador Rodrigo dias de vivar, a possibilidade de uma ruptura do enquistamento
social de aquele momento, por médio do servico militar a todo aquele que desejasse
mudar seu status pela forca das suas proprias acOes, pelos seus préprios méritos, a
diferenca dos nobres que receberam tudo por heranca e se encontravam em melhor

situacdo que os anteriormente mencionados.

Para conseguir tal efeito, o qual sustentasse, como pedra angular, na figura do
personagem principal Rodrigo Diaz de Vivar, foi necessario utilizar algumas estratégias
para poder dar vida ao Cid Campeador do Cantar do Mio Cid. Estratégias que foram
aplicadas na figura de Rodrigo Diaz de Vivar, o Cid historico, para trazé-lo ao campo
literario. Acreditamos na existéncia de uma construcao proposital e elaborada da figura
do Cid campeador, por médio de uma acomodacéo de este personagem do ambito do
historico ao literario. Entendemos que ha relacdo existente entre o personagem histérico
e o literdrio, os quais compdem atualmente o que hoje entendemos como o Cid
Campeador, o her6i nacional. Como suporte tedrico, utilizamos o aporte dos teoricos
literarios de Roland Barthes e de Hilario Franco Junior principalmente. Aproveitaremos
0s seus trabalhos feitos a luz da construcdo do mito nas teorias da omissdo da historia, e
da utopia da igualdade juridica respetivamente. Acreditamos que, alguns episddios da
vida de Rodrigo Diaz de Vivar o personagem histdrico foram apagados, e outros omitidos,

e ainda em outros exagerados, todo com a finalidade de trazer a vida, mesmo que literaria,

51 Graduado em Letras - Espanhol (UFPB). Mestrando em Teoria Literaria (UFPB). v3682@hotmail.com
52 Mestrado e doutorado em Letras pela Universidade Federal de Pernambuco. Professor Titular no
Departamento de Letras e do Programa de Pds-graduacgao em Letras (UFPB). juanig@terra.com.br
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um novo ser lendario como é o Cid Campeador do cantar do Mio Cid e sua posterior

projecédo deste até herdi nacional espanhol.

Podemos disser que geralmente a necessidade perante uma situacdo determinada,
exige de um her6i. Assim, um herdi sera um personagem “dotado” de qualidades
superiores, e tem como qualidade principal o que se disse e pensa sobre ele, em outras

palavras, 0 mito construido na sua figura.

Entendemos que, muitos dos herois literarios, dos diversos géneros que podemos
encontrar na literatura, herois que tem suas géneses em pessoas reais na maior parte dos
casos, cativam aos leitores ou espectadores pelas suas capacidades, habilidades e proezas.
Aquilo nos leva a pensar que estas sdo carateristicas inerentes a suas respetivas pessoas,
0 que nos leva a pensar novamente em que independentemente de existir ou ndo
necessidades especificas, estes seres ainda continuariam sendo aqueles personagens
diferenciados das pessoas comuns. Porém, esta situacdo teria logica? Ou é pelo contrério,

que estes herois existem porque ha uma necessidade para sua existéncia?

Seria inatil pensar num cavaleiro heroico, da fic¢do ou das lendas, historico ou
literario, como poderia ser, Artur de Camelot, Amadis de Gaula, Rolando o sobrinho de
Carlos Magno ou o Cid Campeador, numa ilha sem mais ninguém ou sem facanhas
heroicas por fazer. Como disse Roland Barthes, nas suas Mitologias “Certos mitos
amadurecem melhor em certas zonas sociais, também existem microclimas para o0 mito”
(BARTHES, 1970, p. 241).

Por este motivo, somos orientados a pensar em pessoas e personagens, no real e
na realidade aumentada, em necessidades e em utopias, como elementos construidos que

representam e respondem ao seu préprio contexto social, no qual se encontram inseridos.

Assim, seguindo a mesma linha de pensamento analisamos O cantar do Mio Cid
e tentamos entender ele como uma busca pela igualdade de classes. Podemos ver que a
obra em si mesma, no seu conjunto, se projeta como uma situacdo na qual é uma resposta
que procura dar solucdo a alguma coisa distinta a sua propria realidade ou
inconformidade, diga-se uma utopia. Neste caso, uma utopia a qual estd a
responsabilidade do personagem principal da obra objeto desta analise, Rodrigo Diaz de
Vivar, quem € o lenco no qual estdo plasmados os valores arquetipicos do cavaleiro

medieval, carateristicas do heroi espanhol.
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Se enfocamos o0 Cantar do Mio Cid, desde a teoria da constru¢do do mito, na teoria
da omissdo da historia de Roland Barthes, encontraremos resposta do por que existem
duas ou mais versfes da mesma pessoa chamada Rodrigo Diaz de Vivar. Assim também
por extensdo, ndo apenas aplicando-a pessoas, mas também a situacdes que deixaram
pegadas na historia e foram reinterpretadas. Nesse sentido, esta teoria do mito pode se
aplicar a grande maioria de obras conhecidas, por citar um exemplo, como a dos
Comentarios Reales de los Incas (1609)°3. Mas nosso estudo esta no Cantar do Mio Cid,
o qual ndo escapuliu da situacdo anterior, porque nos encontramos aqui com duas
situacdes, as quais giram em torno a pessoa e personagem Rodrigo Diaz de Vivar, o Cid
Campeador, ambos herois castelhanos, cavalheiros medievais, porém, um Historico, o
outro, Literario. (RICO, 2006, p. 240)

Quando o mito fala sobre um objeto, despoja-o de toda a histéria. Nele, a
histoéria evaporasse, transformasse numa empregada ideal: prepara, traz,
coloca, o patrdo chega e ela desaparece silenciosamente: podemos usufruir

desse belo objeto sem nos questionarmos sobre a sua origem. (BARTHES,
1956, p. 243)

Mesmo que, o uso da figura da “empregada ideal” possa insinuar algo que esta
atualmente muito em uso, micromachismo®, Rolan Barthes refere-se a que para
construir-se um mito sobre algo ou alguém de alguma maneira acreditamos que temos,
nesta linha de pensamento, como opg¢des: esquecer a génesis real e reinventarmos os fatos
acontecidos na realidade, ou vamos ter que efetuar um trabalho de selegdo que vai
contribuir a construcdo do mito, e o que se achar inapto ou defeituoso, teremos que
descarta-lo, atenua-lo ou reinterpreta-lo por ndo contribuir ao proposito e pode acabar

descontruindo o mito.

Podemos disser que o Cid Historico é diferente do Literario, ndo entanto, Rodrigo
Diaz de Vivar, o Cid Campeador, € o Herdi espanhol consagrado. Aqui é onde
encontramos significancia na teoria do mito, omissao da historia, teorizada por Roland
Barthes com a nossa analise. Por este motivo, propusemos uma analise historiografica e

literaria da pessoa e do personagem Rodrigo Diaz de Vivar. Considerando que existem

%3 Do intitulado Inca, Garcilaso de la Vega, onde construiu uma visdo idilica, romantica do Império dos
Incas, da histdria deles, onde muitos elementos foram omitidos, como os sacrificios humanos, escravidao,
por citar alguns dos quais outros cronistas sim registraram

% Luis Bonino psicologo argentino tem popularizado esta palavra. Afetam principalmente ao ambito
domeéstico.
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algumas desigualdades no que se sabe deste cavaleiro castelhano do século XI e sua

posterior lenda.

Rodrigo Diaz de Vivar, o Cid Histérico, ainda que seja considerado hoje um herdi
nacional, na sua época ndo existiam questdes nacionalistas e muito menos Chauvinistas®,
por tanto, ndo podemos indicar a existéncia de uma vontade pessoal por querer ocupar
aquele espaco. Ele, como Alferes vassalo de Sancho Il dedicou-se aos afazeres bélicos,
depois de desterrado, ganhava-se a vida lutando, ora contra mugulmanos, ora contra

cristdes ao seu proprio benéfico, exatamente como o faria um mercenario.

Esta primeira imagem realista encontrasse longe da segunda imagem idilica de
Rodrigo Diaz de Vivar, a do cavaleiro heroico como é lembrado agora. Obras que
contribuiram para a construcdo idilica, as encontramos na tradicdo literaria: o poema
Carmem Campi Doctoris, a biografia Historia Roderici, a Primeira Cronica General e 0
Poema de Mio Cid. Onde todas estas obras relatam suas grandes faganhas heroicas, seu
carater de ultra cristdo e de humilde vassalo, investindo este personagem de um carater

superior aos seus contemporaneos nobres ou Vildes®.

Neste fragmento do Carmem Campi Doctoris, encontramos umas carateristicas
descritivas da figura de Rodrigo Diaz de Vivar, a qual dentre todas nos chamou
particularmente a atencdo pelas suas caracteristicas bastante pitorescas, 0 que nos leva a
pensar e imaginar que se trata de um ser dotado de uma grandeza superior, ndo apenas
nas suas atitudes, também dotado de uma divindade projetada desde a sua figura e

presenca deslumbrante.

El mismo Cid se visti6 la loriga,

nunca hombre alguno vio alguna mejor;
cifi6 la espada que en oro forjé

mano maestra.

...Blande su lanza muy bien construida,
pulida en fresno de afamado bosque,

y aderez0 su pica y punta fina

con hierro fuerte.

...Y porta en su brazo izquierdo un escudo,
que estaba ornado totalmente en oro,
llevaba un dragdn pintado de modo
maravilloso.

55 Adaptacéo do sobrenome do patriota francés Nicolas Chauvin.
%6 Homens das vilas, que pertencem ao vulgo, ao popular.
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Nesse fragmento deixasse claro o aspeto aureo, resplandecente da figura e
bravura do personagem, repartindo brilhante “luz” com suas vestes em ouro, e

atemorizando a quem pousasse 0s olhos no seu escudo e armas.

Assim também, temos alguns autores que tem nas suas obras, ideias diferentes®’
sobre este personagem o Cid Campeador. Dentre estes podemos destacar a Richard
Fletcher, com sua obra Em Busca de El Cid, Colin Smith com a sua Introducéo a edicéo
critica do Poema de Mio Cid, entre outros que tentaram fazer um contraste entre o Cid
historico e o Cid Literario, mas sem conseguir com suas reflexdes e achados, quebrar a
imagem do mito do personagem. Para ndo nos estender e sair do intuito desta analise,
colocamos a Richard Fletcher como representante para exemplificar esta sequéncia de
autores ligados estreitamente com a realidade de Rodrigo Diaz de Vivar do que com sua
ideia romantizada.

Su familia era aristocratica. Es importante insistir en ello, porque en este siglo
de multitudes [el xx, cuando escribe Fletcher] se ha tendido a «democratizar»
la figura del Cid y a darle la imagen, hoy atractiva, de alguien que partiendo

de la miseria llegé a la riqueza. Es cierto que prospero, pero la base social de
la que procedia no era humilde (FLETCHER, op. cit., p. 112)

Entendemos que o cantar do Mio Cid aparece como uma resposta a seu contexto,
tentando exortar a mudanca social a traves da arte da guerra. Acreditamos que para tal
fim, se utilizou a figura de Rodrigo Diaz de Vivar para induzir ao publico a gerar uma
mudanca na sua vida ao igual que em algum momento Rodrigo Diaz de Vivar fez. Com
tudo, temos que observar que, assim como Fletcher indicou, o Cid ndo era um homem
fora do circulo aristocratico que foi crescendo como alguns leitores poderiam entender,
mas um cavaleiro “infanson” da baixa nobreza que conseguiu sair do seu status social
para melhor pelos seus proprios méritos®, o que ja significa uma grande proeza naqueles
tempos de estatismo social. Um tempo ndo conseguiu permanecer firme até sucumbir para
o feudalismo.

Vimos algumas partes da vida de Rodrigo Diaz de Vivar o Cid historico, e como
alguns detalhes foram omitidos a proposito ou por necessidade, ao servigo da construgéo
do personagem literario, o herdi Rodrigo Diaz de Vivar, o Cid Campeador. Agora,

veremos o Cantar do Mio Cid desde a perspectiva da utopia da igualdade juridica, teoria

57 Tais como: Ramdn Menéndez Pidal e Richard Fletcher. O primeiro defendeu até sua morte que o Poema
de Mio Cid era um testemunho fiel de como foi El Cid histérico, ja o segundo assinala em seu livro que tal
obra, por ter carater literario, ndo deveria ser lida como um testemunho histérico.

%8 E com a ajuda de Deus, a virgem e santo Isidoro de Sevilla como o indica o Cantar do Mio Cid.
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desenvolvida por Hilario Franco Junior. Ambas teorias se complementam e outorgam

sentido & nossa analise da obra. Utopia, nas suas palavras:

Como se sabe, a palavra “utopia” foi criada em 1516 pelo inglés Thomas More
para designar uma ilha imaginaria — que emprestou 0 nome a sua obra — cuja
sociedade perfeita era uma inversdo da Inglaterra de sua época, e, portanto,
uma critica a ela.... Contudo, as utopias medievais diferenciam-se das
posteriores pelo fato de nelas ter sido bem mais acentuadas a presenca de
componentes miticos. (FRANCO JUNIOR, 1992)

Hilario Franco Junior, faz uma ligacéo entre utopias e mitos, aponta que na criacao
de uma utopia, existem elementos fantasticos, elementos externos ao cotidiano,
carregados de muita imaginacdo, mas sem ultrapassar os umbrais do real, para que esta
recriacdo ndo consiga ser interpretada como romantica. Porém, deixa em evidencia que,
recreacOes da realidade no periodo medieval, possuiam elementos miticos, ligando assim

as nogdes de mito e ideologia.

Hilario Franco Janior desenvolveu na sua obra As utopias medievais (1992),
algumas carateristicas genéricas das utopias®®, dentre elas, ha uma teoria que pode ser
aplicada ao Cantar do Mio Cid, trata-se da utopia da igualdade juridica, nela, o
historiador, utiliza a imagem de Robin Hood, um fora da lei que com o tempo foi
ganhando representacdo e popularidade, convertendo-se assim no her6i dos injusticados.
De maneira similar é o que aconteceu com Rodrigo Diaz de Vivar, um mercenario que

com o tempo ganhou a fama de herdi nacional.

No cabe negar as origens lendarias de Robin Hood argumentando que a
presenca daquele material nas historias sobre ele se deve “ao incorrigivel
habito de empréstimos praticados por todos os autores medievais” (179:221).
Ora, se isso ocorria era por fazer parte da mentalidade dos poetas e de seu
publico, e assim o que ndo era mito na origem acabava por ser mitificado ou
lendarizado. Assim o her6i cumpria sua fungdo social, pouco importando nesse
sentido os amplos debates sobre a historicidade ou ndo do personagem: sua
existéncia psicoldgica ultrapassava em muito sua possivel existéncia concreta.
(FRANCO JUNIOR, 1992, p. 17)

Esta utopia da igualdade juridica aponta a criacdo do herdi, nela sinala que €
indiferente o que a pessoa de fato vivenciou na realidade, a final o mais importante € a

versdo recriada deste fato ou personagem para a construcdo do herdi, porque esta ao

59 A utopia da paz, a utopia da alternativa, a utopia da simplicidade, a utopia da igualdade juridica e a utopia
da autonomia.
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servico de uma necessidade social, & construcdo do mito, do modelo a emular. E por este
motivo que a figura de Rodrigo Diaz de Vivar, a do Cid Literario ultrapassou a quem
realmente foi Rodrigo Diaz de Vivar o Cid histérico. Ndo importando assim quem foi
exatamente, 0 que importou € a carga ideologia e o potencial deste personagem para criar
nele, o heroi castelhano e que atualmente é considerado o maior herdi nacional espanhol.
Tanto assim pode chegar a ser este despojo de realidade ou verdade sobre o personagem
até o ponto que, seja possivel que este personagem heroi burgalés, talvez ndo tenha
nascido naquela regido® de Castilha, porém, o herdi tinha que ter aparecido, surgido de
algum lugar e trazer fama e honra naquela regido. Porque mesmo que seus estudiosos
confiem no seu lugar de nascimento, ndo se tem a certeza daquilo, onde 0 mais proximo
que podemos nos referenciar temporalmente falando é que foi em mediados do século
XI5, Isso enquanto seu lugar de origem, enquanto a sua pessoa, € para piorar a situagio
do Herdi, a historiografia arabe vai descrever ele como um bandido apatrida, sem lei nem
honor, qual mercenario, qual ave de rapina. Mas a favor do Cid, podemos pensar que é
razoavelmente logico que os historiadores &rabes ndo sintam simpatia com este
personagem pelos feitos deste contra seus antepassados. Ja a historiografia Cristiana, o

converteu em herdi quase sobrenatural.

Nesse sentido vemos como 0s antecedentes histdricos ao personagem sao
irrelevantes a figura do hero6i, como a pessoa de Rodrigo Diaz de Vivar, o Cid histérico
serviu como um suporte para a confeccdo e criagdo do her6i, visto a luz da teoria de

Hilario Franco Junior e de Roland Barthes.

Considerac0es finais

€ No hay ningin documento contemporaneo al Cid que confirme que Rodrigo Diaz naciera en Vivar.
Tampoco aparece esta localidad como su lugar de nacimiento en las fuentes del siglo XII (Historia Roderici,
Carmen Campidoctoris y el Linaje de Rodrigo Diaz). El texto mas antiguo que vincula al Campeador con
Vivar, como el solar principal de sus propiedades, y que otorga al héroe el epiteto «el de Bivar», es el Cantar
de Mio Cid, epopeya compuesta hacia 1200. Véase Fletcher [2007:111], Pefia Pérez [2009:46-47] y el
articulo en linea de Montaner Frutos, «Ficcion y falsificacion en el cartulario cidiano», en Carlos Heusch y
Georges Martin (dirs.), Cahiers D'études Hispaniques Médiévales: Réécriture et falsification dans I'espagne
médiévale, n.° 29, Lyon, ENS (Ecole Normale Supérieure Lettres et Sciences Humaines),2006, pag. 339.
61 Ramoén Menéndez Pidal, en La Espafia del Cid [1929: vol. I, 684-685], planted para el nacimiento de
Rodrigo Diaz una horquilla comprendida entre 1041 y 1047. Antonio Ubieto Arteta, en el otro extremo, la
situ6 de 1051 a 1057 El «Cantar de Mio Cid» y algunos problemas histéricos [1973:177]. Martinez Diez
[1999:32] sefiala como afio mas probable 1048, y en todo caso no mas tarde de 1050, postura que acepta
Pefia Pérez [2009:45]. Finalmente, Alberto Montaner [2011a:260] concluye que lo més seguro es que el
Cid naciera entre 1045 y 1049.
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Nossa hipotese partiu da ideia de que “acreditamos que aspetos da vida de Rodrigo
Diaz de Vivar histérico, foram apagados em alguns casos, em outros omitidos, e ainda
em outros, exagerados, todo com a finalidade de trazer & vida, mesmo que literaria, um
novo ser quase mitico, certamente lendario como é o Cid do cantar do Mio Cid e sua
posterior projecao deste até o heroi nacional espanhol”. Como anteriormente tinhamos
dito. A final deste estudo se pode concluir que encontramos a sustentacdo teorica que

confirmou a nossa hipétese.

Vimos a luz das teorias de Roland Barthes e Hilario Franco Junior, como a figura
de Rodrigo Diaz de Vivar sofreu algumas omissdes, exageracdes e em outras, algumas
metamorfoses com o qual confirmamos que existiram diferencias entre os dois Cid, o
historico e o literério, diferencas que confirmam as nossas suspeitas, porem antes sem o
sustento e legitimidade de autoridades tais como os dois tedricos mencionados

anteriormente.

Foram as teorias aplicadas a constru¢do do mito, especificamente o da omissédo
historia e a utopia da igualdade juridica que nos ajudaram a entender e confirmar nossa
hipdtese. Vimos como as duas teorias se amalgamam e reforcam a ideia da necessidade
de acomodacdo da realidade histérica para poder adapta-la a necessidade social, a qual
requer, nao necessariamente de algo que aconteceu no passado, porém de algo que tenha
um sustento verosimil da realidade, no nosso caso, deste personagem do ambito do
historico ao literario. Estes processos de descartes ou de acomodacdo junto com outras
estratégias, seria suficiente para utiliza-lo como argila para poder dar molde e trazer a
vida um produto que simpatize e com o tempo, consiga até ser venerado. Como foi e é na
atualidade a lenda construida sobre Rodrigo Diaz de Vivar. O Cid Campeador, o heréi

castelhano, o campedo de burgos, e herdi nacional espanhol.
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O CORPUS AREOPAGITICUM E SUA CONTRIBUICAO PARA A
LITERATURA MEDIEVAL

Marcel Alcleante Alexandre de Sousa®?

1. Introducéo

O Pseudo-Dionisio Areopagita é identificado como o autor do Corpus
Areopagiticum. Erasmo de Roterda arriscou em dizer que o Dionisio do Aredpago e o
autor do Corpus ndo se tratavam da mesma pessoa. Essencialmente o autor do Corpus
viveu entre os seculos V e VI, na Siria, onde foram espalhados os seus textos. Mesmo
assim, os textos dionisianos constam de influéncias de alguns filésofos como de Proclo,
0 qual é do século V (412-485), Jamblico no século 111 e IV (250-230) e de Plotino no
século 111 (204-270). Dionisio filésofo ndo é o martir convertido do século I, por isso é
assim chamado Pseudo-Dionisio. Compde o Corpus a Hierarquia Celeste; Hierarquia

Eclesiastica; Nomes Divinos; Teologia Mistica e Cartas.

O pensamento do Pseudo-Dionisio problematiza um método para se pensar a
proposito de Deus®. E possivel encontrar nos escritos uma preocupagio com o modo de
conhecer esse Ser como se conhece qualquer outro ser. Sendo assim, o filésofo trabalha
com operacOes discursivas. Na Hierarquia Celeste trata dessas operacdes por meio de
categorias descendentes. Ja na Hierarquia Eclesiastica fala do aspecto ascendente. Mas,
é, sobretudo, no plano dos atributos humanos dados a Deus que podemos encontrar um
problema de ordem filoséfica. A Teologia Mistica trata de um método composto por uma
linguagem denominada negativa. Por fim, nas Cartas encontramos conceitos
significativos para apreensdo do discurso dionisiano como, por exemplo, o de treva

divina.

Na obra Nomes Divinos lemos o problema levantado pelo filésofo com a
seguinte entonacdo: “como podemos examinar a fundo a Divindade transcendente que
nos manifesta como inefavel e inominavel?” (PSEUDO-DIONiSIO, Nomes Divinos, I,
1). Sendo inefavel o que dizemos néo é algo que faz parte desse Ser, mas 0 que chega a

nossa razdo. O que chega a nossa razdo sobre Deus séo atributos humanos. Logo, as

62 Mestre em Ciéncias das Religides pela Universidade Federal da Paraiba.

83 Ao evocar, a proposito de Deus (Tearchia), a velha palavra grega arché, Dionisio mostra-nos que o seu
fito também €, de certa maneira, fisioldgico: a busca da substancia basica do principio em que todas as
coisas se fundam (CARVALHO, 1996, p. 36).
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operacdes discursivas falam do humano e ndo de Deus. Nesse sentido, 0s nomes que
damos a Deus sao suficientes para dizer aquilo que ele é? Como esse problema pode ser
resolvido na perspectiva do Pseudo-Dionisio?

Desta forma, precisamos reconhecer, contudo, que o que predomina amplamente
na filosofia do Pseudo-Dionisio, tal como ela se manifesta no Corpus, € um movimento
que aponta na direcdo do que hoje designariamos como discursivo. Uma linguagem
limitrofe, apofatica. E por meia dela que falamos acerca de Deus, mesmo sabendo que 0
discurso humano ¢ insuficiente para d‘Ele tratar. Com esse aspecto, permanecemos
circunscritos, em nossa pesquisa, com uma investigacao acerca do problema dos nomes

divinos na concepcdo do Pseudo-Dionisio.

Objetivamos apreender essas categorias filosoficas que se apresentam
significativas para dialogar com as religides de nossos dias. O homem tende a se volta
para o seu interior, passa a entender o seu papel no mundo através de uma unido com a
divindade sendo, portanto, outra divindade que consegue amenizar as suas proprias
agitacdes, logo compreendendo que o seu ser ndo é em v&o na contemporaneidade, mas
pode encontrar um sentido préprio no recolhimento e na unidade em meio a dispersdo

existente.

Evidenciar essa apreensédo é desvelar a ingénua relacdo do homem religioso de
nossos dias para com o Divino. Isso faz com que o ser humano perceba que os atributos
dirigidos ao divino além de ser propriedades humanas, dizem mais sobre o humano que
do divino. Assim, dizer de Deus o que Ele verdadeiramente é ndo € o0 mesmo que dizer

de Deus o que 0 homem é.

2. Literatura areopagitica

O Pseudo-Dionisio Areopagita é assim chamado de ‘Pseudo’ devido a uma série
de problemas relacionados a sua identidade. O aspecto de um personagem surgido na
histéria da Igreja Cristd descrito nos Atos dos Apostolos At 17, 16-23 foi causa de

confusdo do verdadeiro autor do Corpus Dionysiacum®4,

O livro dos Atos dos Apdstolos foi escrito possivelmente no século | (entre 80 e

90 d.C.). No final do século V e inicio do VI apareceu um conjunto de obras tendo por

64 O conjunto de escritos atribuido a Pseudo — Dionisio Areopagita é conhecido por Corpus Dionysiacum.
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autor o mesmo nome do personagem dos Atos, Dionisio Areopagita, o que fora convertido
por Paulo de Tarso. Por longos séculos ndo haveria problemas quanto a autoria, pois
pensavam tratar-se da mesma pessoa. Mas, em 533, Justiniano, um Imperador Bizantino
do século V e VI, convoca uma conferéncia para se entrar em acordo quanto a natureza
de Jesus Cristo. Por um lado estavam as teses dos ortodoxos baseadas nos padres da Igreja
e, por outro, os monofisitas. Estes utilizaram o pensamento do Corpus para defender que

a natureza de Cristo era apenas divina.

Em contraposicao, os ortodoxos se valeram da tese de que ndo havia autoridade
por parte de argumentos monofisitas, porque Dionisio Areopagita ndo era citado pelos
padres da Igreja. Neste ponto, as ddvidas quanto a importancia das obras dionisiacas

iniciaram com Hipécio de Efeso. Vejamos:

[...] durante uma conferéncia teoldgica realizada em Constantinopla.
Convocada pelo imperador bizantino Justiniano, esse evento tinha como
objetivo resolver uma velha disputa a respeito da pessoa de Jesus Cristo, que
dividia o cristianismo em dois grupos de te6logos: os ortodoxos [...] e 0s
monofisitas que viam o fundador da religido cristd com uma Unica natureza, a
divina [...].

Em meio aos debates, os monofisitas apresentaram os textos de Dionisio, 0
Areopagita, para sustentar suas teses. Mas foram contestados por Hipécio de
Efeso, que questionou o valor das obras, lembrando que elas nunca haviam
sido citadas pelos Pais da Igreja ao longo dos séculos anteriores (CASTRO,
2009, p. 17)

No século I1X, Hilduino®, abade de Sdo Dinis (martir do aredpago), escreve uma
biografia sobre o Dionisio convertido por Paulo no aredpago. A importancia disso era que
as obras do convertido “além de nos Nomes Divinos se remeter a Sdo Paulo, enderecara
uma das suas cartas ao apostolo Sao Joao e de ter sido contemporaneo de Cristo” 66 |Isso,

na verdade, acrescentou o nimero de confusdes referentes ao verdadeiro autor.

No Renascimento, a concérdia de Hilduino sofreu criticas mais apuradas.
Lourenco de Valla defendeu a tese de que Dionisio ndo havia sido mencionado por
ninguém que antecedeu Gregério Magno. A confusédo possibilitou que os textos tivessem

muita influéncia na Idade Média, apesar de estarem baseados em aspectos nao so cristaos,

85 Ao todo foram constatadas 18 traducdes do Corpus Dionysiacum. O 1° tradutor foi Hilduino — 835. Vinte
e cinco anos depois traduziu pela segunda vez Jodo Escoto. No século XlI, Jodo Sarraceno chega a traduzi-
lo pela terceira vez. Em 1235 Roberto Grosseteste faz a quarta tradugdo. Em 1436 a quinta traducédo é de
responsabilidade de Ambroésio Travesari. Cf. CARVALHO, 1996, p. 30-31.

%6 CARVALHO, 1996, p. 27. (As citagdes para CARVALHO seguem em: PSEUDO - DIONISIO. Teologia
Mistica. Versdo do grego e estudo complementar de Mario Santiago de Carvalho. Medicevalia: textos e
estudos, Fundacdo Eng. Antonio de Almeida, Portugal, n. 10,1996.).
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mas também pagdos. O seu sistema filosofico influenciou em muito a filosofia

medieval®’.

Plotino, Jamblico, Proclus e Porfirio (discipulo de Plotino), Damascio (sucessor
de Proclo) e Gregorio de Nissa contribuiram para a filosofia do autor do Corpus
Dionysiacum. A influéncia de Plotino é de que o conhecimento do Uno é adquirido por
meio do entendimento a partir da purificacdo, da luz e da unido. Através de Jamblico
encontramos a énfase aos ritos (Hierarquia Eclesiastica) como oportunos ao
conhecimento de Deus por meio do método ascendente. Foi através de Proclo que se
tornou acessivel a compreensdao de que o Absoluto é inatingivel, porém, os seres
mensuraveis participam do imensuravel por meio dos diferentes graus de aproximacao.
Pela “[...] interpretagdo do dialogo platonico Parménides” (CASTRO, 2009, p. 23), tanto
em Porfirio quanto em Damascio € possivel encontrar similares concepgdes acerca da

ideia da unidade enquanto portadora de todas as coisas.

Gregorio de Nissa oferece o pensamento de Plotino a partir de uma dimenséo
cristd. Isso é apresentado por meio de uma analogia a experiéncia de Moisés com a
teosofia de Deus no monte. O acontecido ocorre por meio de trés aspectos destacados por

Castro: a sarca ardente, a nuvem e as trevas. Assevera Castro:

A primeira se refere a purificacdo, em que ocorre o dominio das paixdes e a
paz consigo mesmo. A segunda consiste em levantar o pensamento a Deus,
abandonando a tendéncia dos sentidos de se voltar para baixo. A terceira é a
experiéncia mistica, o sentido da imagem de Deus na alma, uma visdo muito
superior a contemplacéo das etapas anteriores (CASTRO, 2009, p. 25)

Embora menos conhecidos e citados, Porfirio (232-304) e Damascio (462-538)
colaboraram para o pensamento do Pseudo-Dionisio. A contribuicdo foi 0 modo como
interpretaram o Parménides de Platdo. Elementos como moné e proddos podem ser
considerados como frutos dessa interpretagdo e, portanto, presentes na filosofia do

Pseudo — Dionisio Areopagita.

Uma nota de Carvalho esclarece essa influéncia. Ei-la:

[...] préton péras (o segundo uno, directamente derivado do primeiro principio)
e prote apeiria (poder infinito e gerador, intermediario entre o segundo uno e
0 ser absoluto, e que se difunde em todos os restantes seres); enquanto proton

67 Para LELOUP (2003, p. 53) “este habito antigo de atribuir um certo niimero de textos a um personagem
célebre ou digno de fé nao indica uma ‘arte consumada de falsificagdo’, mas o cuidado de manter-se ligado
a tradicdo, assim, como a afirmacgdo de que tais textos participam de um Espirito semelhante ao que inspirou
os apostolos e os primeiros verdadeiros filosofos”.

100




péras corresponde a moné, prote apeiria exprime o movimento do proodos
divino [...] Por participar de péras, o ser absoluto € uma unidade (én on); por
participar de apeiria contém, embora de forma indistinta, a multiplicidade, que
cada vez mais se ira clarificando e distinguindo (CARVALHO, 1996, p. 42-
43).

As leis do sistema dionisiano descrito, leva-nos a pensar na manifestacdo da
Tearchia. As coisas provem d‘Ele e para Ele devem voltar. A moné é a caracteristica
divina. Mesmo com a emanacéo a divindade ¢ a mesma. Como manifestacéo, proodos,
Deus diz o que realmente é: bondade, amor... Como resposta a isso, 0s seres manifestos

voltam-se ao Absoluto. Deus agrupa todos no seu amor, isso € a lei da epistrophé.

O Corpus Dionysiacum pode ser dividido em dois momentos: as obras
conhecidas e as ndo conhecidas. Textos conhecidos: Hierarquia Celeste; Hierarquia
Eclesiastica; Nomes Divinos; Teologia Mistica; Cartas. Textos desconhecidos: Esbo¢os
Teologicos; Teologia Simbolica; Hinos Divinos: As propriedades e Ordens Angélicas;
Do justo e da Teodiceia; A alma.

Na Hierarquia Celeste € apresentada uma investigacdo da possibilidade de se
conhecer o Ser que esta além de tudo. Para o autor, essa possibilidade acontece por meio
das hierarquias celestiais. O Pseudo-Dionisio considera a ideia de Tearquia como

conciliadora das iniciacdes dos segredos celestiais, ou seja, 0 autor do conhecimento.

Para Dionisio Areopagita trés podem ser consideradas as hierarquias divinas que
partem da proximidade com a Tearquia. A sua luz provém com perfeicdo. No processo
de descida, a luminosidade diminui para que possa chegar aos homens, essa é a segunda
hierarquia. A terceira é considerada como o ultimo momento, ou seja, 0s seres humanos
usam essa iluminacdo para contemplar a Tearchia. A primeira diz que “a Tearchia é a
unidade de trés pessoas a qual exerce sua beneficente Providéncia a todas as suas
criaturas. Ela é o principio e a causa de toda esséncia, envolve o universo de maneira
supra-essencial” (PSEUDO-DIONISIO, Hierarquia Celeste, 212 C).

Além das hierarquias, sdo consideradas por Dionisio trés ordens. Os
incandescentes, as sabedorias e as perfeicGes. A primeira corresponde aos Serafins, a
segunda aos Querubins e a terceira aos Tronos. Os Serafins circulam a Tearchia, logo se
inebriam da luz que rodeia a realidade divina. Os Querubins expressam a possibilidade

de uma aproximacgdo por meio da graca de descender da Luz e em seguida a de
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compartilha-las com os homens. Os Tronos séo superiores a tudo o que se aproxima do
homem (CASTRO, 2009, p. 27).

A funcdo das hierarquias é falar da possibilitar dos homens conhecerem a
Tearchia. Para o Pseudo-Dionisio, “estas rodas inflamadas e que recebem a forma divina
tém o poder de rodar sobre si mesmas pois movem-se perpetuamente em torno do Bem
imutavel [...]” (PSEUDO-DIONISIO, Hierarquia Celeste, 340 A.).

Na Hierarquia Eclesiastica é possivel notar a analogia feita a Jamblico. E uma
obra de carater ritualistico em que € descrita a subida a Luz. O centro € o de a hierarquia
humana conduzir o proprio homem a Deus. Elementos como os canticos introdutérios, a
apresentacdo do catecimeno ao bispo, 0 despojar das vestes e uma nova vestimenta, 0
6leo e o banho com a agua séo alguns simbolos trabalhados na Hierarquia Eclesiastica
como forma de elevagdo a Deidade compondo o seu quadro inicidtico. O outro, a
eucaristia, também ¢é influenciada por um conjunto de simbolos que se remete a pureza
para se tratar da divindade. Como destaque, o ato de banhar as méos para se aproximar
da eucaristia revelam como o mistério € sagrado. Sendo assim, também nessa hierarquia
existem os mais proximos da Luz. A ungdo € um simbolo que marca os iniciados e os faz

responsaveis pela iniciacdo de outros.

Para o Pseudo - Dionisio, a Hierarquia Eclesiastica pode ser vista como propicia
ao conhecimento de Deus a partir da iluminagdo concedido aos homens. A luz é
transmitida pela Igreja. Os lideres religiosos, enquanto parte do mundo sensivel,

transcendem os homens a Deus.

Assim, podemos afirmar que a Bondade da divina Beatitude, permanecendo
inteira e constantemente semelhante e idéntica a si mesma, dispensa
generosamente a todo aquele que a contempla os raios benfeitores de sua
propria luz com os olhos da inteligéncia ((PSEUDO-DIONISIO, Hierarquia
Celeste, 397 D)

O tratamento das Hierarquias Celeste e Eclesiastica é considerado por Brandao
(BRANDAO, 2005, p. 91) como uma teurgia (obra concebida por Deus). Ao contrario
disso, € encontrado em os Nomes Divinos e na Teologia Mistica a segunda divisdo dos
textos conhecidos. Além de ser uma segunda diviséo, eles se subdividem em teologia

afirmativa e teologia negativa.

Na obra intitulada Nomes Divinos, Pseudo-Dionisio Areopagita procurou

descrever Deus a partir de nomes que as Escrituras Sagradas oferecem. Na obra, Deus €
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a causa de todas as coisas. Além de ser a causa € 0 Bem e o Amor. Por esse motivo, é
puramente a esséncia que tudo atrai e a tudo supera. Assim, 0s nomes, o Bem, o Ser, a
Vida e a Sabedoria mostram a insuficiéncia atribuida dos nomes divinos que se apresenta
como autora e detentora das possibilidades de chegar ao seu conhecimento. Para Pseudo-
Dionisio ndo é possivel que se atribuam homenagens nem com as palavras ou com forgas,
nem com inteligéncia (PSEUDO-DIONISIO, Nomes Divinos, I, 5).

Ao encarar essa realidade chega-se ao ponto central e problematico da obra:
captamos apenas nomes, mas a Divindade esta além de qualquer forma que a inteligéncia
queira apreender. Assim, é preciso a existéncia de nomes que Ihe sejam convenientes,

pois € possivel, apenas, entender o que Dele provém. O Divino supera todo o conceito.

O filésofo apresenta por primeiro, nessa obra, 0 que é preciso para se aproximar
da Tearquia. Na Teologia Mistica vemos a continuidade dessa possibilidade através da
teologia negativa. Além destes, fazem parte das obras dionisianas dez Cartas que se
dirigem a Gaio, a Doroteu, a Sasipater, a Policarpo, a Demdfilo, a Tito e a Jodo. Séo
quatro Cartas dirigidas ao monge Gaio: na primeira, encontra-se a tentativa dionisiana de
descrever o conhecimento de Deus a partir do ndo-saber; com a segunda descreve a
Deidade como principio que esta além de tudo; a terceira, Dionisio Areopagita diz de
Jesus a sua natureza, que é divina; e a quarta Carta, ainda enderecada a Gaio, fala da

natureza divina de Cristo, apesar de ter se apresentado como homem.

A quinta Carta dirigida a Doroteu Ihe fala Pseudo-Dionisio da Treva. Com a
sexta, ao escrever para o presbitero Sosipater, ndo exclui o tema da verdade, pois é sobre
ela que o presbitero deveria se basear e nunca a perder de vista. Com a sétima, enderecada
ao bispo Policarpo, preocupa-se com a transmissdo das revelacdes divinas. A oitava, foi
escrita para 0 monge Demdfilo e, na Carta, exorta a dignidade das hierarquias
eclesiasticas. A nona Carta foi dirigida ao bispo Tito. O tema é da significancia das
Escrituras que se fundam simbolicamente nos mistérios divinos. A décima é uma Carta

de animo encaminhada a Jodo, o te6logo.

A problematica apresentada pelo Areopagita gira em torno de uma ciéncia. O
objeto é a Tearchia. Como os seres humanos podem conhecer esse principio? Como dar
atributos que correspondam a sua esséncia? Além disso, como a inteligéncia humana

apreende esse principio e dar-lhe nome? Pois, 0s nomes dados a Deus sd&o nomes
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humanos. Tais atributos tonam-se improprios, limitados. Nesse sentido, convém recorrer

ao modo como o Pseudo-Dionisio faz filosofia acerca dessa tematica.

Nosso autor recorre as Escrituras. 1sso justifica termos varias citac@es biblicas
em seus textos. Faz op¢do por um método de abordagem, a linguagem negativa. O método
negativo é entendido por Dionisio como aquele que parte das coisas sensiveis para as
inteligiveis. A negacdo se a tudo em que sendo perfeicdo para 0s seres mensuraveis é
imperfeito. O método afirmativo parte do inteligivel para as sensiveis. Por isso, a
afirmacdo consiste em afirmar de Deus todas as coisas perfeitas que nos seres

mensuraveis podem ser encontradas, porem se escolhem as mais excelsas.

O meétodo negativo parte da via sensivel como forma de se aproximar da causa
de todas as coisas, no entanto, como origem de todas as coisas, Ele ndo € sensivel. O ser
que esta acima de toda a substancia e de todo o conhecer humano ndo é do mundo da
opinido nem da razdo. Ele contradiz isso. Ele, assim como diz Pseudo-Dionisio, esta
“liberto de tudo, [e] estd além das coisas” (PSEUDO-DIONISIO, Nomes Divinos,
11048B).

N&o encontramos nos textos do Areopagita relatos de experiéncia mistica.
Percebemos um interesse em falar do limite da linguagem quando trata de conceituar um
ser que esta acima de toda inteligéncia (PSEUDO-DIONISIO, Nomes Divinos, 1, 5.).
Desse modo, temos na obra Nomes Divinos do Pseudo-Dionisio Areopagita o problema
dos nomes divinos. Com esse texto discutimos se podemos nomear Deus? Quais 0s nomes
podem atribuir-lhe, caso seja possivel? Deus tem nome proprio ou d’Ele falamos
metaforicamente? “De fato, Deus concede as coisas serem e serem bem; é ele que nos
move e que nos move em diregdo a ele, para que sejamos melhores ainda” (GILSON,

2007, p. 94).

O esclarecimento de Gilson sobre os escritos do Pseudo-Dionisio descreve a
descoberta do humano diante de si a caminho do divino. O seu querer aproxima-os por
meio de um fascinio o qual o filésofo se deixa para lancar-se por inteiro na imobilidade
de Deus. Assim, 0 entendimento extingue o0 homem interno deixando-o numa dimenséo
semelhante a do Absoluto. Sendo, portanto, a manifestacdo da Ménoda a ser revelada.
“Cada homem ¢ verdadeiramente uma parte de Deus (moira theou), no sentido de que sua

esséncia preexiste eternamente Nele” (GILSON, 2007, p. 94). O ‘como’ que

104




anteriormente havia mencionado por meio de Gilson consiste nesse fato. E preciso voltar

a esséncia, a si proprio.

Se a criagcdo € manifestacdo da luz, entdo essa luz esta presente na criacéo, porém
com a disseminacao do nao-ser acabou por desviar do principio originario e ao qual tudo
esta fundado. Distante dele ndo ha possibilidade de ser, mas de ndo-ser. Concluimos essa
discussdo com o seguinte conceito enunciado por Gilson como aspecto singular do
conhecimento para o0 Areopagita. E na linguagem, ponto alto do movimento da alma, que
“[...] ao voltar-se a si mesma descobre sua por¢ao divina e se eleva a Deus” (BEZERRA,
2009, p. 27). Apesar disso, algo que deve ser levado em consideracao é o desaparecimento
da distancia que existe entre 0 homem e a divindade. O homem apesar dos seus limites

ontoldgicos fala de Deus a partir do que Ihe esta inerente.

3. Concluséao

No Corpus temos a obra Nomes Divinos com caracteristicas filosoficas. Pode ser
apontamentos para uma reflexdo nas ciéncias das religiGes. Tal reflexdo esta
fundamentada nos atributos que o0 homem religioso concede a Deus. Por se tratar de uma
pesquisa ainda em desenvolvimento, parcialmente, nossa conclusdo perpassa pela
hipdtese de que os nomes de Deus sao atributos do ser humano. Sdo nomes basicos e

limitados.

O método filosofico do Pseudo — Dionisio desperta embasamentos para uma
filosofia da religido. Embora seja pouco citado pelos classicos da filosofia da religido
queremos correr o risco de afirmar que suas teorias sdo importantes para 0 campo da
religido. O homem dos nossos dias usa os atributos divinos para proveito pessoal. Deus
como ente precisa ser apreciado como uma categoria universal e ndo mensuravel aos

conceitos das comunidades religiosas.

Perguntamos: qual o interesse das religides em falar de modo pessoal de um
nome de Deus? Por que o nome de Deus ndo é universal? Por que chamar de Al4, Jeova,
Santissima Trindade etc.? Isso acontece por causa de uma experiéncia religiosa ou por

causa de interesses antropologicos?
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MECHTHILD DE MAGDEBURG:
MESTRA E MAE DA MISTICA RENANA - A MINNE MEDIEVAL

Maria José Caldeira do Amaral®®

Introducéo

A Obra de Mechthild de Magdeburg - Das FlieBende Licht der Gottheit — A Luz
que flui da cabeca de Deus, em traducdo literal, destaca, na perspectiva da mistica
medieval feminina, a integridade entre a presencga da experiéncia carnal e espiritual no
processo da experiéncia de unido com Deus no contexto de sua vida mistica. Essa forma
de vida religiosa, extra-claustro e semi-religiosa, teve sua origem nos paises de lingua
germanica, no vale do Reno, como é o caso de Hadewijch da Antuérpia, Beatriz de
Nazareth, no século XI e XII; Angela de Foligno, no final do século XIII e Catarina de
Siena, no séc. X1V, na Itélia; na Franca, Margarida de Oingt (Lyon) e Marguerite Porete
(Valéncia); na Inglaterra, séc. XV, Juliana de Norwich.; Guilherma de Bohemia que viveu
em Mildo em 1260, como beguina. (Cf. CIRLOT & GARI, 1999, p.12). Eros e agape
regem a unido da alma com Deus e os relatos dessa unido, no ambito das beguinas, se
sustentam com a influéncia da tradicdo monastica cistercience, a partir da interpretacdo
literal e antropomorfica da linguagem biblica, principalmente do Céantico dos Canticos,
iniciada por Origenes e continuada na Idade Média por Sdo Bernardo de Claraval e pela
escola dos Vitorinos, representada por Hugo de Sé&o Vitor e Ricardo de S&o Vitor, dentre
outros. O fino amor, o amor cortés, o desejo, a distancia, a falta, a loucura, o amor
violento, o amor insano, o verdadeiro Amor, o aniquilamento estao lavrados na linguagem
da experiéncia do amor de Deus na alma. Uma linguagem muito distante da linguagem
scholar da época, mas que a contem em si mesma. McGINN (2003, v. I11 p. 228) aponta
uma diferenca importante em relacdo a essas influéncias: tanto os autores da escola
monastica do século XII quanto as mulheres misticas do século XIII, estavam
convencidos de que o verdadeiro amor de Deus envolvia o sentido de violéncia e
veeméncia, como a violentia caritas de Ricardo de Sdo Vitor, por exemplo; mas a
linguagem das mulheres religiosas ultrapassava a linguagem masculina na énfase que era

dada por elas no efeito devastador da loucura de amor no desejo. O amor esponsal entre

% Psicdloga Clinica, Mestre e Doutora em Ciéncias da Religido PUC/SP e Pds-Doutoranda em Teologia
na PUC/PR. Pesquisadora do LABO/FUNDASP/PUC/SP e do LERTE/Teologia PUC/SP.
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Deus e a alma, para elas, ndo era somente o amor de uma alma finita direcionada a algo
infinito; 0 amor mutuo (amor mutuus) presente na teologia da mistica monastica é o amor
esponsal entre Deus e 0 homem no qual estd o mais pleno e mais elevado de todos o0s
afetos (affectus). Mechthild de Magdeburg, Hadewijch da Antuérpia e Marguerite Porete,
especialmente, descrevem essa mutualidade como continua e verdadeiramente Unica: uma
unido de profundidade abissal na qual a alma torna-se completamente equalizada ao
Amado e ao Amante Infinito. (Cf. AMARAL, 2014, p. 66)

O Das FlieBende Licht der Gottheit é a Unica fonte capaz de fornecer dados
biogréficos de Mechthild. Sua obra revelada por Deus foi escrita em primeira pessoa e
em lingua vernacular. As informaces acerca da vida e obra de Mechthild estdo
compiladas nos estudos mais recentes da histdria da literatura medieval alema no contexto
da tradicdo ocidental onde uma cronologia de sua vida é extraida a partir de suas proprias
referéncias, tais como: a sua idade, o tempo em que viveu a presenca de Deus, a idade em
que saiu de casa e foi viver como beguina. As alusdes a sua vida, em seus livros, sao raras
e referem-se a tempo e lugares. Sua obra € considerada como um dos primeiros livros
escritos em lingua vernacular na Alemanha por uma mulher. Mechthild de Magdeburg
nasce em 1207 nas proximidades de Magdeburg. Em 1230, ela deixa a casa dos pais, com
23 anos, para viver em Magdeburg, como beguina. Em 1250, ela inicia a sua escrita e
escreve o livro | ao livro V até 1259. Em 1260, fica doente e, possivelmente, passa uns
tempos na sua casa. Em 1270/71, o livro VI estava pronto. Em 1270 Mechthild entra para
0 convento de Helfa. Entre 1270 e 1282, ela escreve o livro VII. Em 1282 ela morre.

Na obra da beguina alema, encontramos, ndo sé a intensidade espiritual que lhe é
propria como também a presenca de uma insisténcia, em sua linguagem, na necessidade
de abandonar Deus para encontra-Lo, um radicalismo mistico e vivencial caracteristico
da teologia apofatica ou teologia negativa.®® Mechthild é considerada Mestra e Mae da
mistica renana, devido, ainda, ao tom altamente sensual de sua linguagem expressiva na

lirica medieval alema. Nas Ultimas décadas do século XII encontramos a influéncia da

% Teologia Negativa ou Teologia Apofatica desenvolvida pelo conhecimento teoldgico tradicional em
Gregorio de Nissa, Pseudo Dionisio, Maximo Confessor e Gregorio Palamas (Cf. PONDE, 2003, n 4, pp.
74-92). O autor sustenta o esgotamento da linguagem humana aqui como a linguagem da razdo ndo assistida
por Deus: “E pela presenca de Deus diante do campo de realizagio cognitiva que se da a ascese apofatica.
Trata-se de uma experiéncia linguistica que fala de uma superacdo da linguagem pela catastrofe que esta
sofre ao ser despedagada contra aquilo que € irrepresentavel (logo, funda-se uma consciéncia dessa
impossibilidade de representacdo). Esse ‘estar em Deus’ opde o ‘excesso’ a falta, sendo que tal ‘excesso’
parece aos olhos do néo visitado (a razdo nao assistida por Deus) como a falta do que exatamente abunda.”
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poesia provencal francesa, especialmente na nobreza alemd; os poetas da Alemanha
criaram um novo género da poesia provencal, a Minnesang, poesia trovadoresca, a partir
da qual sdo desenvolvidas caracteristicas proprias, dentre elas, uma seriedade integral do
sentimento amoroso cuja meta € a dama unica e exclusiva. A Minnesang € uma expressao

que gira em torno do amor somente. "

A Minne Medieval: A Amor

Segundo McGINN o sentido da palavra feminina Minne — Amor encontra-se em
fase de esclarecimento por pesquisadores modernos no eixo do estudo da mistica cortés,
principalmente na relagdo com o mesmo conceito na configuragdo do sentido da palavra
caritas na tradicdo da teologia monastica. Os registros de misticos e de misticas,
frequentemente associados a mistica cortés, permanecem, ainda hoje, em fase de
investigagdo. Para Barbara Newman (NEWMAN, c1995, p. 137-9), a mudanca na
posicdo dentro da relagdo de amor entre Deus e 0 ser humano, na mistica feminina, se da
frente a colocacdo, na linguagem, do fino amor (fin ‘amour) ™ do protagonista masculino
em direcdo a seu objeto de desejo personificado na personagem feminina, para construir
uma nova forma de apreensdo do mistério do amor entre Deus e a pessoa humana. Outra
diferenca, agora, apontada por McGinn, esta no fato de que, enquanto a interpretacéo e

insercdo do poema biblico O Cantico dos Canticos’> na construgdo teoldgica,

0 Os expoentes e personagens dessa literatura sdo o imperador Henrique VI, Friedrich Von Hausen,
Heinrich von Veldeke, Wolfram von Eschenbach, o Gottfried de Strassburg, Walther von der Vogelwide e
Der Marner, dentre outros. O sentido da poesia trovadoresca alem& era o da manifestagdo do amor
inalcancavel, sem esperancas, experimentado pelo poeta diante da beleza deslumbrante de uma dama
casada de nobre linhagem. Os poetas se colocaram a servico da assim denominada hohe Minne, o amor
elevado e digno, que estava em oposi¢do ao amor vulgar, a niedere Minne. A Minnesang era a expressdo
de um sentimento primario que estava nas bases de uma conduta que o sublimava segundo os canones de
uma sociedade aristocratica que preservava o triunfo de valores como, a consténcia, a fidelidade, a
dedicagdo desinteressada e o culto & beleza da alma. (Cf. MODERN, 1995, pp. 57-90).

L Em quase todas as obras poéticas de lingua vulgar, nos registros medievais, encontramos um amor
verdadeiro e um falso amor: o rechte Liebe ou fin ‘amour confrontados com o unrechte ou fals amour. e
Amars. Em sua maioria 0 minnesanger de lingua vulgar do século XII se satisfazia em entoar alguns
aspectos do amor (alegria, desgosto, angustia, magoa, desejo carnal, louvor as qualidades da dama
cortejada, medo e fracasso do coracdo que ama, dentre outros). Por isso a pesquisa diante dos sentidos a
serem definidos no amor cortés é dificil e arriscada, quando esses sentidos estdo relacionados com outras
concepgoes medievais do amor. No século XIlII, o sentido do amor humano passa a ser categorizado e
hierarquizado na literatura em lingua vulgar. Existe uma grande diferenca entre a terminologia medieval e
a terminologia moderna e isso favorece a ambiguidade que permanece ainda sobre as questdes acerca da
natureza do amor. (Cf. ROMANIA, Tomo 110, 118° Année,1989, pp.76-77).

2 Em meu leito, pela noite,
Procurei 0 amado da minha alma.
Procurei e ndo encontrei!

Vou levantar-me,
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principalmente em Sdo Bernardo e em William de Saint Thierry, se da entre breves
periodos experimentados como “presenca” e longos periodos como ‘“auséncia”, nos
escritos de Hadewijch, Mechthild, Marguerite Porete e Beatriz de Nazareth, por exemplo,
encontramos uma fusdo paradoxal desses estados, nos quais a auséncia pode significar
presenca e vice versa. (Cf. McGINN, 2003, vol 11, pp.169-70).

No Glossério dos Sermdes Aleméaes de Meister Eckhart’”® (ECKHART, 2006, p.
327) a Minne é a esséncia, 0 amago visceral de Deus, a deidade propriamente dita. Toda
etimologia dessa palavra e todo seu parentesco grego e latino’ esto relacionados com o
sentido dado por S&o Boaventura ao vocabulo — Mens (-tis), nous, mente — que designa o
nivel mais alto de liberdade no ser humano, o seu apice, no e atraves do qual o ser humano
¢ tocado por Deus e penetra para dentro de Deus” (ECKHART, 2006, notall, p. 343).
Nesse sentido, a palavra Minne sustenta 0 movimento visceral de Deus no ato puro e
elevado, suspenso, disponivel e vivo na alma humana. A raiz indo-germéanica men
significa pensar, no sentido de estar suspenso, solto, disposto, & espera, vivo de coracao.
A Minne, como ato puro (actus purus) é o ontologicum do ente na sua totalidade do mundo

medieval:

A presenca da pura e limpida doag&o total da Minne no todo, na totalidade do
ente, do que é e pode ser, atua como imensidao, como profundidade, e como
originariedade. Como imensidao Minne abraca e assume todos os entes, desde
0s supremos até os infimos, ndo deixando de fora nenhum ente, nem sequer o
préprio nada. E a largueza da generosidade. Como profundidade, atravessa e
impregna de cima a baixo todas as dimens@es e ordenagées do ente, de tal sorte
que desce do céu até o inferno, subsume, suporta, faz seus todos os altos e
todos os abismos, todas as positividades e todas as negatividades do ente,
penetra nos seus mais obscuros e ocultos recantos da maldade, para ali buscar,
por minimos que sejam, 0s vestigios de igualdade com o seu ser-Minne, nos
fundos de mais variegados niveis da intensidade de ser. Como originariedade,
Minne é como que o in-stante do ponto de salto de todo ente, isto €, de cada
ente, cada vez na novidade da primeira e Gltima chance da possibilidade da
acolhida do ser, oferecendo-se sempre nova e de novo, como fonte, livre e solta
na gratuidade da geracdo do ente, fazendo-o sua cria, seu filho, como a
refundacdo de si, sem mais nem menos, na igualdade de condigdo.
(ECKHART, 2006, p. 345).

Vou rondar pela cidade,

Pelas ruas, pelas pracas,

Procurando o0 amado de minha alma...
Procurei e ndo encontrei... (Ct. Cts, 3, 1-2)

3 Como Mechthild de Magdeburg, o termo usado no alem&o medieval por Meister Eckhart para o amor
(Liebe) € Minne. (Cf. ECKHART, 2006, p. 327).

™ As aproximacGes da palavra Minne consideradas no grego e no latim estdo assim elencadas: Menos
(sentido) no grego, Mimneskein (recordar-se), Memini (lembrar-se) no latim, Mens (mente) no latim,
Monere (admoestar). (Cf. ECKHART, 2006, p. 343).
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Mechthild alcanga certo radicalismo mistico como o de Maister Eckhart, a partir
do qual o esvaziamento e a negatividade ndo estdo a servico da impossibilidade da
expressdo e sim a servico de um caminho para o conhecimento da experiéncia de Deus
(Cf. CIRLOT & GARI, 1999, p. 49). Para Maister Eckhart, a descricdo mistica é sempre
negativa, isto €, de Deus s6 podemos dizer o que Ele ndo € por meio do aniquilamento de
qualquer intencionalidade no discurso. Para Mechthild, o fim do amor humano é também
0 que Ihe causa. Deus era, a0 mesmo tempo, o que ela desejava e o que fazia com que ela
o0 desejasse. Deus mesmo mostrava isso a ela, pois 0 amor a Deus experimentado por ela
tinha a participacéo dele mesmo e, assim a natureza do amor estava na dilecdo (diligere)
natural que o agape opera e consuma na alma humana, ou seja no fato de que Mechthild
amava a Deus mais do que a si mesma, pois era assim que ele desejava. A unido mistica
consumada se desdobra na dissolucédo da alma em Deus, na qual a alma é absorvida e
aniquilada em Deus, mas nao a qualquer custo, mas no curso de um processo de desapego,
0 abgescheidenheit, em estilo agostiniano - a alma rendida em sua interioridade
verdadeira pela verdade do verbo: processo acompanhado da ideia de dissolucdo - a
aphaeresis dionisiana - ambas as noc6es fluentes na alma objetivadas ao sentido do ato
de Amor, da Minne, que faz com que a alma saia de si prdpria para deixar Deus entrar.
Constatamos a dissolugcdo na intencionalidade do discurso de Eckhart em paralelo ao
desapego e a dissolucdo da alma em Mechthild, como uma constru¢édo de um movimento
altero. A alteridade, aqui, ndo hesita em instalar-se na semelhanca disposta no discurso e
na experiéncia erotica que € gerada no agape constituinte da graca, concedida a alma e
relatada por Mechthild. No universo da mistica da autora, o abgescheidenheit esta na
descricdo de uma experiéncia de um sé movimento que nasce do ato de amar e que circula

esse mesmo universo como fonte daquilo que o anima.

O conceito de mistica, como experiéncia direta de Deus em Mechthild de
Magdeburg, esta disponibilizado na constituicdo trina de seus escritos formalizada na
imagem de unidade vital ligada as trés pessoas da Santissima Trindade: a primeira é a
encarnacgdo de Cristo que é formativa, moldando a forca da vida terrena — o corpo; a
segunda é a acdo direta do Espirito Santo como o doador (the Giver of Life) nas palavras
de Margot Shimidt no Prefécio da traducdo para o inglés do Das FlieBende Licht der
Gottheit (SHIMIDT, 1955, p. xxx), do qual € dado o proprio ato de escrever — a a¢éo do

espirito; e, a terceira, Deus desejante eterno - nem aumentando nem diminuindo o desejo
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da alma, apenas permanecendo na alma como uma vontade, um poder e um saber do

movimento da Minne.

Deus e 0 Universo: a imagem de uma esfera imensuravel sem fundo e sem altura

O Liber XXIV Philosophorum ou o Livro dos XXV filésofos, literatura hermética
medieval, autor desconhecido € apresentado aos medievais em seu prélogo como o livro
dos vinte e quatro sdbios que tinham em comum acordo estabelecer algo seguro sobre
Deus. Se Mechthild teve conhecimento desse livro ndo sabemos, porém, como mestra,
destaca em seu unico livro, o Das flieBende Licht der Gottheit, a segunda definicéo, a
mais conhecida de toda a coletanea, marca encontrada posteriormente em Pascal e
Leibniz. Essa definicdo € a base da configuracdo da proposicdo aristotélica (Metafisica,
I, 5, 986 b21): a identificacdo entre Deus e 0 Universo que j& havia sido professada por

Xenofanes, ainda que, para 0 mundo antigo, a ideia de uma esfera infinita era estranha:

Mais que uma assimilacéo entre Deus e 0 céu que contém tudo sem ser contido
por nada, a proposicdo visa, por meio de uma comparacdo de imagens, a
incorporeidade do Principio divino, infinito, uma vez que seu centro esta em
todo lugar, transcendendo toda percepgdo simples, ja que sua circunferéncia
ndo ocupa nenhum lugar determinado: Deus é uma esfera infinita cujo centro
esta em todo lugar, e cuja circunferéncia em lugar nenhum. (Cf. DE LIBERA,
2004, p. 352)

Nos livros de Mechthild hd um debate entre eros e 4gape, porém esse debate é
uma apreensdo posterior a tensdo que € intrinseca a sua propria (de Mechthild)
experiéncia de unido com Deus encarnado. Essa tensdo est4 no discurso em torno da
natureza da alma, no capitulo 31 do livro VI cujo titulo € Como Deus fez a Alma.

Referente ao Prazer e a Dor. Como Deus é como uma esfera.

Eu disse em uma passagem deste livro que a Deidade é por natureza meu pai.
Vocé ndo entende isto, e diz: “Tudo que Deus fez conosco € completamente
uma questdo de graca e ndo de natureza.” “Vocé estd certo, mas eu estou
certa também. Considere esta analogia. Ndo importa o quanto sejam bons o0s
olhos de uma pessoa, ela ndo conseguira enxergar além de uma légua. N&o
importa o quanto perspicaz a mente de uma pessoa seja, ela ndo conseguira
compreender coisas nao-fisicas exceto com fé, e ela procura como um homem
cego na escuriddo. A alma amorosa que ama tudo que Deus ama e odeia tudo
que Deus odeia possui um olho que Deus a ilumina. Com ele, ela perscruta
dentro da Deidade eterna e vé como a Deidade tem trabalhado na alma com
sua natureza. Ele a formou de acordo com si mesmo. Ele plantou-a em si
mesmo. Com ela, principalmente entre as criaturas, ele se uniu. Ele a anexou
em si mesmo e despejou tanto de sua natureza divina nela que ela ndo pode
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dizer mais nada além de que com toda esta unidade ele ¢ mais que Pai dela.’
(MM, VI, 31) ™

Para a beguina alema, a alma amorosa que ama tudo que Deus ama possui um
olho no qual Deus a ilumina. Ela vé dentro da deidade eterna e vé como essa deidade
tem trabalhado na alma com a sua natureza (de Deus). E Ele a formou como Ele mesmo,
plantou-a em Si mesmo e se uniu a ela, mais do que a todas as criaturas: Ele a anexou
em si mesmo e despejou tanto de sua natureza divina nela que ela ndo pode dizer mais
nada além de que, com toda essa unidade ele é mais que Pai dela. O maximo que pode
ser dito pela alma é que Deus é mais que Pai dela mesma. De acordo com Mechthild, o
corpo recebe seu valor porque esta relacionado como irmao de Jesus Cristo e de todo o
seu trabalho e labutas realizadas com amor sincero ao sofrer com a pobreza, a dor, a
humilhacéo, a morte. E o Espirito Santo tem nos dado todas as dadivas que recebemos
com sua graca. Mas, € aqui que Mechthild entra no debate sobre natureza e graga, pois
essa concepcao trinitaria entre o Pai, o Filho e o Espirito, em ac¢do conjunta, € uma acédo
de um Deus invisivel, do Qual ndo podemos falar, nem conceber. Esse Deus invisivel
existia antes da propria criacdo; mas, onde estava Deus antes de ter criado qualquer
coisa? Para Mechthild, Ele estava em Si mesmo e todas as coisas estavam tao presentes
e tdo manifestas para Ele como estdo hoje. E como podemos dar forma a esse Deus
invisivel e inconcebivel? Mechthild usa a imagem de uma esfera, em sua linguagem,
para responder a essa pergunta: todas as coisas estavam dentro dessa esfera sem
fechadura e sem porta. Na parte mais baixa dessa esfera esta a fundagdo sem fundo,
abaixo de todos os abismos, e a parte mais alta da esfera é um topo acima do qual nédo
ha nada. A circunferéncia dessa esfera € um circulo imensuravel. Nesse ponto, Deus
ainda ndo se tornou um criador. E, quando Deus criou todas as coisas, essa esfera ndo se
abriu; ela se manteve inteira e manter-se-a inteira para sempre. Quando Deus se tornou
criador, todas as criaturas se tornaram manifestas em si mesmas: 0s seres humanos foram
criados para amar, conhecer, desfrutar e obedecer a Deus; e 0s passaros e animais foram
criados para viverem de acordo com as suas naturezas. E, depois de constituir a
integridade de Deus na imagem da esfera imensuravel sem fundo e sem altura, ela diz:

Agora ouca isto: Qualquer coisa que conhecamos ndo é nada até que amemos Deus

> Grifos meus. As citagdes referentes ao Das FlieBende Licht der Gottheit, neste artigo estdo em italico e
identificadas com as iniciais da autora, seguidas do ndmero do livro em romanos e o capitulo referente ao
mesmo livro em cardinais, obedecendo a norma mais utilizada entre comentadores e tradutores da obra.
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apropriadamente em todas as coisas, assim como ele mesmo criou todas as coisas com
amor apropriadamente na medida certa e as ofereceu a nds ensinando-nos o amor.
(MM, VI, 31)

Nessa explanacdo de Mechthild estd a afirmacdo da realidade da alma na
trindade, como o lugar no qual Jesus Cristo torna-se unido com a alma, pois a encarnagédo
é um plano eterno que sempre existiu e sempre existira, € ndo apenas uma atitude tomada
por Deus em funcédo da queda de Adao, como ja dissemos. O homem (o humano) possui,
entdo, uma natureza completa na trindade e, como o corpo é descrito como irmao do
corpo de Cristo, a humanidade da alma (corpo e alma) de um Deus que se faz homem €
pura obediéncia e auséncia de pecado. Nessa identidade corporal esté inscrita toda a dor,
toda a injustica e todo o sofrimento sentido por Mechthild ao ter a coragem de desafiar
toda e qualquer concepcdo sobre a trindade divina, no sentido de responder aqueles que
dizem que tudo o que Deus faz a nés é completamente uma questdo de graca e ndo de
natureza, ao que ela responde: vocé esta certo, mas eu estou certa também. Ela se refere
a natureza da alma e do corpo na deidade sem fim, sem comeco, sem fundo e sem altura.
A humanidade que se desfaz da humanidade e o Deus que se desfaz de sua Deidade
constituem juntos e unidos a graca na mesma natureza e, Deus €, para Mechthild, o mais
justo dos amantes. Ferindo a ortodoxia, a concepcao trinitaria na luz que flui da deidade

nos coracdes em verdade esta para além de ser concebida ou mesmo configurada.

Considerac0es Finais

Natureza e graca, eros e agape, o abismo e o desprendimento estdo lavrados na
concepcdo da Minne, esse Amor que, a partir da experiéncia da beguina de Magdeburg e,
no final de sua vida, monja em Helfa, encontra na configuracdo trinitaria a possibilidade
de constelar a profundidade, a imensiddo e a origem do universo na doacdo total da
experiéncia de Deus e seu carater ontoldgico. A Minne Medieval da mestra e méae da
mistica renana vivenciada em sua vida e obra € uma restituicdo desse amor de Deus a
Deus, em Deus e por Deus e, como tal, Mechthild interroga sua constatacdo diante de sua
descrenca equalizada a bondade de Deus: Ai amado senhor, como pode minha desgraca
ser igual a sua bondade? O amor da alma, no Das FlieBende Licht der Gottheit pode e é
0 querer-se ser igual pela vontade divina. Se o proprio Deus é dar, é concedida a alma
humana a sua desapropriacdo - o desapego; o abandono aos sentidos das palavras lidas

pela nossa razdo inteligivel e sensivel prdprias da teoria do conhecimento, ou mesmo das
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imagens constituidas e consteladas numa mistica excessiva constitui o0 amor do qual fala
Mechthild que esta além das aporias da moral e da imagem. E preciso compreender que
a natureza no mais intimo de si mesma, no seu centro, no seu fundo, coincide com a graca
inefavel. Eros e agape ndo se opdem, pois na similaridade entre natureza e graga, 0 amor
do qual fala a teologia de Mechthild sustenta a relacdo com o eterno cumprimento
escatoldgico e seus fins altimos, propoésito da trindade divina existente desde antes da
criacdo. Na linguagem, ele vai até as Gltimas consequéncias para se hipostasiar como
viavel na expressdo da similitude do amor, da alma e de Deus — imagem mistica e
semelhanca topoldgica da Trindade eterna, o Unico e ultimo recurso, 0 mais extremo que
se impde na obra da autora alema em algo que ultrapassa essa imagem mistica da Minne:

0 dogma incrustado na experiéncia como indole divina.

E, a Minne, finalmente, como a anatomia da alma, em linguagem lirica expGe o
didlogo entra amado e amante continuamente no livro | do Das flieBende Licht der
Gottheit:

Ela ama, continua amando e ela ndo sabe como fazer de outro modo. ((MM,
1,10)

Vocé deve pedir para Deus amar vocé [apaixonadamente] passionalmente,
com frequéncia, e por muito tempo [longamente]; entdo vocé deve se tornar
pura, bela e sagrada. (MM, I, 23)

[-]

Ah, Senhor, ame-me apaixonadamente [passionalmente], ame-me
[frequentemente] sempre e ame-me longamente. Pois, quanto mais
apaixonadamente vocé me ama, mais pura eu me torno. Quanto mais
frequentemente vocé me ama mais bonita eu me torno. Quanto mais
longamente vocé me ama, mais sagrada eu me tornarei aqui na terra. (MM,
1,23)

Como Deus responde a alma:

Amar vocé apaixonadamente vem da minha natureza, porgque eu sou amor
em si. Amar vocé frequentemente vem do meu desejo, pois eu desejo ser
amado apaixonadamente. Amar vocé longamente vem do meu ser eterno,
pois eu sou sem fim e sem comeco. (MM, |, 24)

Amar apaixonadamente, frequentemente e longamente nos da o sentido essencial
da Minne: a alma, a origem da alma, o amor e Deus sdo invocados pelo desejo eterno e
infinito que flui incessante. A alma que ama subsidiada pelo sofrimento na dor do desejo
flui passionalmente e sem repouso. Mechthild antecipa o florescimento da mistica renana
e, por isso, é considerada sua mestra e mée. Seus fundamentos principais, a partir de sua

consciéncia e vivéncia esponsal, conferem a experiéncia direta de Deus a habita¢do
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trinitaria — a unido transformadora da alma em Deus no amor como conhecimento e dom

da graca incriada.
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O MEDIEVALISMO BRASILEIRO E A LONGA IDADE MEDIA

Najla Lopes Lima’®

Introducéo

Desde sua colonizagdo até o periodo posterior a Segunda Guerra Mundial (1939-
1945), o Brasil viveu em diversas areas de sua formacao grande influéncia europeia e, no
que diz respeito a questao cultural, os franceses tiveram grande destaque (D’ALLESSIO,
1994, p. 127). Esse relacionamento intelectual e cultural entre Brasil e Franga teve seu
aprofundamento com a vinda da Missdo Francesa em 1934, que contou com a presenca
de Fernand Braudel, para a fundacdo da Universidade de Sdo Paulo, e com ela o
acolhimento brasileiro das propostas metodologicas da tradicdo dos Annales, utilizadas

até hoje pelos historiadores brasileiros.

Essa grande influéncia francesa apresentou um novo método de se olhar para a
Historia, onde se buscava pensar para além da histdria politica e econdmica que dominava
0 periodo. A primeira geracdo composta por Marc Bloch e Lucien Febvre apresentou a
Nova Histdria, movimento historiografico que ndo visava apenas 0s acontecimentos, mas
buscava entender os sentimentos, os costumes, as sensibilidades coletivas e os valores das
sociedades analisadas a fim de entender seu processo histérico. No campo dos estudos
sobre a ldade Média essa influéncia também esta presente. Grandes historiadores
medievalistas franceses como Bloch, Georges Duby e o proprio Jacques Le Goff se

tornaram referéncias no campo dos estudos sobre o medievo para os brasileiros.

Diante dessa grande influéncia francesa e da grande importancia dos estudos
medievais realizados por Le Goff, o presente artigo busca entender qual o impacto do
conceito de Longa Idade Média apresentado pelo autor, analisando como os historiadores
brasileiros recebem e trabalham o conceito através de um mapeamento historiografico.

Para além de um levantamento quantitativo, o objetivo é analisar qualitativamente os

6 Graduanda em Historia pela Universidade Federal da Paraiba. Pesquisa derivada do Projeto “Por uma
Longa Idade Média: o impacto do conceito de Jacques Le Goff nas historiografias brasileira e francesa
(1977-2018)” e apoiada pelo Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC-UFPB
2018/2019), sob a orientacéo do Prof. Dr. Guilherme Queiroz de Souza.

119




adeptos e os que refutam o conceito e quais os argumentos adotados para esses

posicionamentos.

A Longa Idade Média de Le Goff

Vista de forma depreciativa pelos humanistas dos séculos XIV-XVI e pelos
filésofos das luzes do século XVIII, a Idade Média foi tratada como um periodo
intermediario entre duas eras: a Antiguidade, que era vista pelos mesmos como periodo
de inspiracdo e a Modernidade, periodo que marcaria a retomada do progresso da
humanidade, periodo de esclarecimento e de avango. O proprio termo “Idade Média” —
atribuido ao periodo ainda no século XV —tornou-se pejorativo representando um periodo
tido como bérbaro, de trevas e sombras, onde se tinha o predominio do obscurantismo
intelectual e religioso. Posteriormente, no século XIX, a Idade Média é retomada pelo
Romantismo, que busca “reabilita-la” como um periodo de luz e de f€, valorizando a arte

gotica, as catedrais e os castelos medievais.

Porém, é apenas a partir do século XX, com a Escola dos Annales que a Idade
Média ganha novos olhares, dentre eles o do historiador Jacques Le Goff que buscou
enxerga-la sem extremos: ao passo que a Idade Média possuia suas sombras, ela também
possuia suas belezas, suas luzes. Partindo desse olhar e baseando-se nos novos métodos
de se fazer a historia, Le Goff utiliza-se de duas grandes referéncias - Fernand Braudel e
sua tese de Longa Duracdo e de Marc Bloch e de sua ideia de um didlogo entre passado e
presente, rupturas e permanéncias - para defender uma continuidade da Idade Média, o

que ele denominou de “Longa Idade Média”.

Ao analisar o Renascimento italiano, embora reconheca alguns avancos, Le Goff
conclui que ndo existiria uma ruptura concreta que marcaria o fim da Idade Média no
século XV. O autor defende que “[...] nenhuma troca (de periodo), porém, tem como
referéncia uma unica data, um Unico fato, um Unico lugar, num Unico dominio de
atividade humana” (LE GOFF, 2005, p. 55), mas que a historia ¢ um processo de transi¢ao
que ocorre de modo continuo. O Renascimento italiano teria sido mais um renascimento
medieval, como o renascimento Carolingio nos séculos VIII e IX e o renascimento do
século XII (LE GOFF, 1994 p. 361), movimentos que tinham como inspiracéo resgatar

tracos da Antiguidade. Em “A Historia deve ser dividida em pedagos?”, Le Goff realiza
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uma analise critica sobre a periodizacao, sua importancia para o oficio do historiador e
seus problemas para a compreenséo das transi¢oes de periodos. Ele reafirma sua visdo do
Renascimento italiano ao demonstrar que as grandes mudancas atribuidas a esse periodo
seriam continuacdes e transformacdes decorrentes de elementos presentes ainda no
medievo, dando énfase na continuidade e apontando que “[...] um “verdadeiro” periodo
historico ¢ habitualmente longo: ele evolui, pois a Historia jamais ¢ imovel.” (LE GOFF,

2015, p. 129).

Critico da periodizagdo adotada, o autor defende que a historia deve ser analisada
para além da divisdo em periodos, utilizando-se da historia dos valores para se chegar a
uma analise sobre a estrutura dos pensamentos do homem e da mulher medieval (LE
GOFF, 2008, p. 38), e assim entender as permanéncias e rupturas vividas por essa
sociedade. Sua andlise parte do dominio da Igreja sobre 0 modo de vida daquela
sociedade, passando pelos avangos do dominio do homem em relacdo a natureza, sua
relacdo com o trabalho, seus costumes (vestimentas, comportamentos), sua atividade
educacional e intelectual e os avancos vividos nessas areas, na cultura — com a arte gética
e a valorizacdo das catedrais — e 0 desenvolvimento populacional e urbano. Analisa
também a Igreja, seus aspectos negativos e seus avancos, buscando a compreensdo de
como o0 homem e a mulher medieval lidavam com essas questdes, como 0s avangos foram
absorvidos e como as transformacdes foram ocorrendo para que se pudesse perceber e

afirmar as permanéncias e rupturas do medievo para além do século XV.

Para o autor a Idade Média nao termina no século XV e “o Renascimento, tomado
como época especifica pela historia contemporanea tradicional, s6 marcou um ultimo
subperiodo de uma longa Idade Média” (LE GOFF, 2015, p. 131). Ele defende uma Longa
Idade Média que avancaria para além do século XVI, afirmando que:

a mesma dependéncia de uma economia rural & mercé das fomes, a mesma
fragilidade das méaquinas, a mesma vida urbana em que a burguesia néo
chegava a conquistar o poder, a mesma forte presenca da Igreja, as mesmas
mentalidades "feudais”, e o impacto sempre forte da crenca no milagre, os

métodos sempre escolasticos de ensino universitario, 0S mesmos ritos
monarquicos prolongam a Idade Média (LE GOFF, 2008, p. 14).

Essa Longa ldade Média encontraria seu fim apenas no século XVIII com a
Revolucdo Francesa e na Revolucédo Industrial, quando o processo econémico, social e a

mentalidade da sociedade medieval passariam por transformacdes que, apesar de ainda
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existirem permanéncias que se prolongam até os dias atuais, abririam caminhos para um

novo modelo de sociedade e um novo periodo historico.

A Longa Idade Média para os historiadores brasileiros

No levantamento historiogréafico realizado pela pesquisa com a analise de livros,
atas de congresso e dos principais periodicos do pais, foi possivel constatar que o conceito
de Longa Idade Média encontrou espaco na producéo historiogréafica brasileira, onde foi
possivel detectar seis historiadores brasileiros — Maria Filomena Coelho, Maria Eurydice
de Barros Ribeiro, Laura de Mello e Souza, Carmem Licia Palazzo, José Gimenez e
Hilario Franco Jr - e um evento — a VIl Semana de Estudos Medievais - que abordaram
explicitamente o conceito. Através da analise qualitativa dessa produgdo que sera
retratada a seguir, foi possivel perceber como cada um desses autores se posicionam sobre

o0 prolongamento do medievo proposto por Le Goff.

Realizado em novembro de 2009 na Universidade de Brasilia, a VII Semana de
Estudos Medievais organizada pelo Programa de Estudos Medievais - PEM/UnB e
intitulada “Por uma longa duracéo: perspectivas dos Estudos Medievais no Brasil”,
propds discutir a longa duracdo e a construcdo e utilizagdo do conceito. As producdes
buscaram discutir e problematizar o deslocamento cronoldgico proposto tanto para a alta
Idade Média, quanto para o prolongamento da baixa Idade Média proposto por Le Goff
com o conceito de Longa Ildade Média, e debater seu impacto para a tradi¢do
historiografica ocidental. Na anélise realizada foi possivel detectar reflexdes onde, através
de uma analise de longa duracdo, os trabalhos buscaram refletir sobre as continuidades e
rupturas do medievo e os reflexos dessas continuidades para os estudos sobre a América

Ibérica Colonial

Sendo uma das organizadoras da VIl Semana de Estudos Medievais, a historiadora
Maria Filomena Coelho, graduada em Historia pela Universidade de Brasilia (1987) e
doutora em Histdria Medieval pela Universidad Complutense de Madrid (1993) também
se propOs a abordar o conceito. Em seu artigo “A longa Idade Meédia: reflexdes e
problemas”, ela realiza uma analise critica sobre o conceito de Le Goff. A autora
sistematiza 0s pontos em que o conceito esta apoiado e assim como Le Goff, relaciona o

Renascimento italiano a uma cultura medieval e ndo moderna, ressaltando a estrutura de

122




longa duragdo presente no conceito. A autora realiza uma critica ao termo “longa ldade
Média” e ao desenvolvimento dado por Le Goff, por deixar muitas dtvidas conceituais.
Destaca ainda os problemas de aplicabilidade do conceito ao periodo colonial americano
e 0s problemas de se usar a ideia de heranca/sobrevivéncia para se analisar as
permanéncias da longa Idade Média, sugerindo como fio condutor para o conceito,
abordagens sobre a longa duracéo que incidam em valores da sociedade medieval e sobre
sua cultura politica. Embora realize tais pontuagfes, a autora ressalta a importancia da

discussdo sobre o conceito para os estudos medievais.

Outra historiadora também atuante na organizacdo da VII Semana de Estudos
Medievais, Maria Eurydice de Barros Ribeiro, doutora és Lettres d'Etat (antigo regime)
em Historia pela Universidade de Paris X — Nanterre (1990) e membra da Academia
Portuguesa de Historia, analisa em seu artigo “Entre sobras e clardes: a busca pela Idade
Média, Jaques Le Goff (1924-2014)” o impacto da obra de Le Goff. A autora aborda o
conceito de Longa Idade Média como um conceito que possibilitou o reconhecimento de
tragos medievais no periodo colonial da América Ibérica. Destaca como esse conceito
gera rejei¢ao por ser entendido como um tempo sem rupturas, ou como um imperialismo
dos medievalistas, dividindo opinides. Ao perpassar pelas obras de Le Goff, destaca e
reforca a critica feita a periodizacdo e ao Renascimento italiano como um marco para um
novo periodo, afirmando que “hoje mais do que nunca, sabe-se que a historia ndo se
alimenta de ciclos de vida e de morte’ (RIBEIRO, 2016, p. 31), desta forma o
Renascimento seria um conceito inapropriado para a mudanca de periodo. Ribeiro
também evidencia a importancia do imaginario medieval ao se analisar o0 prolongamento
da Idade Média como parte da representacdo e por isso a importancia de se consultar e

utilizar a iconografia como fonte para essa analise.

Em seu artigo “A presenca do imaginario medieval no Brasil colonial: descri¢éo
dos viajantes”, o historiador José Carlos Gimenez, doutor em Historia pela Universidade
Federal do Parana (2005), se apoia no conceito legofianno para analisar a presenca do
imaginario medieval no Brasil atraves da analise das producGes literarias dos viajantes
europeus que visitaram o pais nos primeiros séculos do periodo colonial. Ele utiliza-se da
perspectiva de Longa ldade Média para demonstrar que as mudangas no imaginario
europeu, em contato com o Novo Mundo, ndo teria se dado de forma brusca e radical,
mas que esses viajantes que chegavam as Ameéricas tinham seus conhecimentos -

geografico, racional e cientifico - fundamentados nas crencas medievais e pautavam suas

123




descricdes nesse conhecimento e no imaginario medieval carregado do elemento

fantastico.

Outra historiadora que trabalha com a permanéncia do imaginario medieval no
Brasil através das obras literdrias dos viajantes é Carmen Licia Palazzo. Doutora em
Historia pela Universidade de Brasilia (1999), Palazzo adere em seu livro “Entre mitos,
utopias e razéo: os olhares franceses sobre o Brasil (Séculos XVI a XVII1)” ao conceito
de Le Goff, demonstrando a presenca do imaginario medieval nos séculos XVI1 e XVII, a
partir da percepgdo da permanéncia do pensamento mitoldgico e utdpico nos relatos
produzidos pelos viajantes franceses em passagens pelo Brasil, destacando a questdo
religiosa e fantastica presente no expansionismo que levou a chegada dos europeus as
Américas. A autora cita 0 mito da Cocanha, de Preste Jodo, o milenarismo, a ideia de
paraiso e a fartura e baseia seu trabalho na anélise das mentalidades reiterando a visdo de

continuidades do medievo e o conceito de Longa Idade Média de Le Goff.

Dentre o resultado do levantamento historiografico, a historiadora Laura de Mello
e Souza, doutora em Historia Social pela Universidade de Sdo Paulo (1986), é a Unica
profissional cuja especialidade é Historia Moderna, a abordar o conceito. Em seu artigo
“Idade Média e Epoca Moderna: Fronteiras e Problemas” publicado em 2005 na Revista
Signum, ela realiza uma andlise critica sobre a mudanca de periodos e sobre o conceito
de Le Goff, buscando entender as problematicas e as questdes que norteiam o debate
sobre a transicdo do periodo medieval para 0 moderno. A autora destaca no pensamento
de Le Goff sua critica a periodizacao e apresenta pontos do debate historiografico entre
medievalistas e modernistas. Aborda elementos como o Estado moderno e o absolutismo,
as permanéncias e rupturas politicas do medievo e a novidade da modernidade do Estado,
trazendo o reflexo dessas mudancas sobre as transformacdes econémicas e sociais, €
levando ao debate sobre o surgimento do capitalismo e da classe burguesa. Aponta a
questdo cultural, religiosa e das crengas populares, discordando de Le Goff que vé a
Reforma como uma ruptura mais plausivel com o mundo feudal, e apontando a feiticaria
como algo dubio no debate da transicdo entre os periodos. Na parte final de sua anélise,
a autora analisa 0 Renascimento, classificando-o como um fendmeno desperiodizador
que teria envolvido ndo apenas as artes, mas todo o campo das ideias, ocorrendo no
mesmo contexto em que os historiadores debatiam o fim do feudalismo e o comeco do
capitalismo. E, mesmo diante das permanéncias do periodo medieval, a autora discorda

de Le Goff ao classificar o Renascimento como uma diviséo entre os periodos, e termina
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por concordar com Panofsky classificando os renascimentos medievais como transitorios

e 0 Renascimento italiano como algo permanente.

O ultimo historiador analisado foi Hilario Franco Janior. Doutor em Historia pela
Universidade de S&o Paulo (1982) e pds-doutor pela Ecole des Hautes Etudes en Sciences
Sociales (1993) tendo como professor o proprio Le Goff. O autor é uma referéncia no que
diz respeito aos estudos sobre a Idade Média, sendo o enfoque de seus estudos questdes
voltadas a sensibilidade coletiva, a cultura, a mitologia e ao imaginario medieval. Em seu
livro “A Idade Média: nascimento do Ocidente” (2001) propde-se a tratar a parte final
sobre o significado da Idade Média, realizando uma analise sobre a Longa Idade Média.
O autor realiza uma reflexdo sobre continuidades e rupturas do medievo dentro dos quatro
movimentos considerados inauguradores do periodo Moderno: Renascimento,
Protestantismo, Descobrimentos e Centralizagdo do poder, destacando as permanéncias
medievais nesses movimentos, terminando por afirmar que “como pensa Jacques Le Goff,
nao seria absurdo estender os séculos “medievais” até as transformacdes, estas sim novas,

“modernas”, provocadas pela Revolugdo Industrial ¢ Revolugao Francesa” (FRANCO

JUNIOR, 2001).

Mas, ¢é no livro “Cocanha: a histéria de um pais imaginario” que o autor adota
com mais clareza o conceito de Le Goff. No capitulo intitulado “A Cocanha nas versoes
tardias”, o autor analisa a continuidade do mito da Cocanha para além do medievo e da
Europa, adentrando ao século XX e se estendendo até o Nordeste Brasileiro. E através de
uma longa duracéo da Idade Média que o autor consegue identificar as permanéncias do
mito e do imaginario medieval para além do século XVI e, embora sofra algumas
alteracdes, 0 mito ainda mantém sua esséncia. Ele analisa essa trajetdria do mito no pos-
medievo afirmando que ela “[...] reforca a tese de Jacques Le Goff sobre a existéncia de

uma “longa Idade Média” que se teria estendido até as vésperas da Revolucao Industrial”

(FRANCO JUNIOR, 1998, p. 197).
Considerac0es Finais
A analise realizada permite perceber que a grande influéncia da historiografia

francesa sobre a historiografia brasileira, possibilitou que o conceito de longa Idade

Média proposto por Le Goff, encontrasse espaco nos debates e estudos historicos no
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Brasil. Através da analise quantitativa foi possivel detectar seis autores e um evento que
de forma explicita se propuseram a abordar e debater o conceito. Na anélise qualitativa
foi possivel identificar a recepc¢do e o impacto do conceito ao provocar abordagens criticas
sobre as questdes levantadas por Le Goff, mas também abordagens que viram no conceito
uma possibilidade de se ampliar os estudos sobre 0 medievo e suas continuidades no
tempo e espagco — com 0 prolongamento até o século XVIII e com seu alcance nas

Ameéricas.

A ideia de prolongamento da Idade Média, embora gere refutaces e criticas pela
forma como foi elaborada, também gerou uma aceitacéo e abriu caminhos para um novo
entendimento sobre as continuidades do medievo, principalmente para historiadores que
trabalham com o campo do imaginario, gerando debates quanto a periodizacdo e quanto
as influéncias do pensamento medieval para além do século XV no Brasil.
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DO TROVADOR AO NEOTROVADOR: TRACOS MEDIEVICOS NA POESIA
MODERNISTA DE MARIO DE ANDRADE

Rebeca Machado de Albuquerque’’
Isaque da Silva Moraes’®
Anabelle Sousa Azevedo’®
Introducéo

A queda do Império Romano Ocidental, em 476 d. C., faz emergir a Idade Media,
periodo histérico que se estende até o fim do século XV. Conhecida, também, como a
“Idade das Trevas” devido a ascensdo Renascentista, que passou a se distanciar dos
valores medievais, alegavam ser uma época de imenso retrocesso e insignificante
desenvolvimento para a humanidade. No entanto, contemporaneamente, sabe-se que 0
periodo medieval foi marcado por importantes avancos como: o desenvolvimento de
técnicas agricolas, o nascimento das universidades, a eclosdo dos movimentos goticos e
romanicos, produgdes artisticas musicais, plasticas e, também, uma grande producgdo
literaria. Assim, surge nesse periodo as cantigas trovadorescas e as novelas de cavalaria,

expressGes de um movimento literario que marcou a época (PERNOUD, 1997).

Quando abandonamos o conceito estabelecido pela Renascenga e comegamos a
mergulhar no sentimento romantico que reviveu a poesia da época, estabelecemos o
principio do que viria a ser o Trovadorismo. Na Franca, do século XI, é possivel encontrar
as primeiras manifestacdes literarias, os troveiros do norte e os trovadores da Provenca,
no sul, da qual encontraram no romance as expressées do épico e do lirico. Malgrado sua
génese esteja no século XI, é somente no século XII que essa literatura se depara com seu
apogeu e com o feudalismo estabelecido, é imposta uma hierarquia na qual cada sujeito
tinha seus deveres e direitos definidos, nessa sociedade a Cavalaria se manifesta como
expressdao combativa, moral e religiosa. Dessa maneira, sdo engendradas novas

configuracdes nos castelos e a mulher, agora, passa a ter relevancia no meio social.

Nos saldes palacianos iniciava um novo modelo organizacional, onde a poesia, a
musica e a arte renascem, possibilitando assim o nascimento da Cortesia e, por
conseguinte, 0 amor cortés (SPINA, 1956). Contudo, a mulher perante a nova concepcao,

difere nos extremos da Franga, tendo em vista que na literatura do Norte ela exerce papel
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secundario, com o tema da morte perpassando 0s versos das cancdes de gesta e no Sul,
todo o galanteado existente, faz da mulher a inspiracéo poética. Esse carater discordante
reverbera como o ideal criado em torno da mulher daquela época também era divergente,
pois a mulher adorada na lirica, geralmente, ndo era a mesma daquela da figura de dona
do lar (PERNOUD, 1997). Essa perspectiva literaria percorre toda a Europa, que foi

atravessada pelos temas do amor, da morte e da natureza.

A arte de trovar medieval era dividida em dois grandes segmentos estilisticos, 0
“trobarclus” e o “trobarric”, pertencentes as escolas herméticas, dos quais os poetas e suas
producdes estavam filiados. Entretanto, também havia a escola simples (trobar leu),
dentre suas principais caracteristicas destacamos: ser uma poesia acessivel, de
versificagcdo simples e com pouco rebuscamento. Tais diagramacdes diferiam das
herméticas, pois elas eram dominadas pela nobreza, o que acarretou em uma poética
elitizada. NoTrobarclus (primeiros tracos da poesia trovadoresca), podemos encontrar:
uma versificagdo complicada, palavras e expressdes raras, muitos conceitos, além de uma
linguagem obscura, enigmatica e inacessivel. Por sua vez, noTrobarric (carater
aristocratico), os aspectos sdo de uma poesia mais imageética, sonora, ornamentada, de

valores sensoriais e de preferéncia por rimas dificeis.

A forma lirica é o que predomina no final do século XII, sendo uma manifestacéo
poética encontrada, sobretudo, interseccionada com a musicalidade. De maneira
condutora dessa poesia, podemos mencionar diversas manifestacdes literarias proprias
dos trovadores, como o sirventés, a tencao, o plunch, a alba, a pastorela e, principalmente,
a canso6 (cangdo). O amor e a paixao sdo temas que permeiam toda essa literatura, como
sdo evidenciados nas cantigas de amor, esse periodo, também, é marcado por criticas
politicas, carater satirico e ironias, que estdo presentes nas cantigas de escarnio e
maldizer, de forma indireta e direta, respectivamente. E, por fim, nas cantigas de amigo
séo expressos, de maneira singular, os sentimentos da auséncia desse amor tao idealizado

na epoca.

Posto isto, neste trabalho, pretendemos fazer um percurso cronoldgico dialogando
entre as caracteristicas literarias do periodo medievo, de forma a apontar tragos da poesia
trovadoresca no modernismo brasileiro, particularmente, nos poemas de um dos maiores
modernistas da primeira fase, Mario de Andrade. Para tanto, utilizaremos de um viés de
pesquisa bibliografico, adentrando nos constructos tedricos de SPINA (1956) para

evidenciar os aspectos que compdem o trovadorismo e as cantigas de amigo medievais,
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além de MALEVAL (2002), GOMES (2019) e LOPEZ (1997) para estabelecer as
conexfes do que é e quais as semelhancas que podemos encontrar no movimento

conhecido como neotrovadorismo.

Enfoques acerca das Cantigas de Amigo medievais

O lirismo que perpassa o periodo medieval é marcado principalmente pelas
cantigas de amor e de amigo. Em Apresentacdo da Lirica Trovadoresca (1956),
Segismundo Spina evidencia que “durante a primeira fase a poesia lirica esta fortemente
compromissada com a musica e relativamente com a dancga, a cantiga d’amigo mais do
que a cantiga d’amor.” (p. 37). Tal diagramacdo revela os primeiros indicios de
manifestacdes poéticas, por meio das cantigas, considerando que apenas no século XV é
que surgiram as primeiras individualidades poéticas (SPINA, 1956).

Se nas cantigas de amor havia uma exaltacdo do ser feminino pelo trovador, de
maneira a idealizar esse feminino numa posic¢do inalcancavel, nas cantigas de amigo, por
sua vez, emerge a voz dessas mulheres e 0s seus sentimentos, como a saudade,
provocados pela auséncia do sujeito masculino. “Mas, apesar de falar sobre as emocodes
femininas e ter como agente principal a mulher, eram escritas por homens, ou seja, tinham
a autoria atribuida aos trovadores” (GOMES, 2019, p. 59). Acerca das cantigas de amigo,
Maleval (2002) afirma:

Nelas, as jovens solteiras, alvas, delgadas, todas igualmente belas, exprimiam
anseios amorosos, o desejo de encontrar ou reencontrar o hamorado, amigo
chamado, a saudade provocada pela sua auséncia; tinham por interlocutores a
mée ou as irmas ou o préprio amigo ou algum elemento da natureza ou da
religido, etc.. Exercendo um papel ativo no processo de seducdo, ndo se
limitavam, principalmente nas paralelisticas, a serem objeto do respeitoso
culto prestado a mulher incorporea das cantigas deamor. (MALEVAL, 2002,
p. 15)

Essas cantigas eram autoctones da regido da Galicia, cantadas por mulheres e
apresentavam uma ambientacdo campesina, ou seja, da natureza, rios, fontes, mares e
estavam atreladas ao amor-desejo, abarcando o erotismo e o0 sentimento de saudade do
amigo. A enunciacdo feminina € um dos principais tracos que as diferem das cantigas de
amor, considerando que nas cantigas de amor a enunciacdo era masculina. Além disso,
muitas delas eram paralelisticas, cantigas que continham refrdos e eles se repetiam,

facilitando a memorizacao, “[...] bem como outras formas de repeticdo, literal ou de
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palavras, estrutural ou sintatica e ritmica, e mental ou semantica, isto é, de significacao
ou conceito” (MALEVAL, 2002, p. 16).

As cantigas de amigo, a partir de assuntos abordados mais especificos, também
receberam outras denominacdes, como o cantar de romaria, a alva, a pastorela, as bailadas
e as marinhas ou barcarolas (SPINA, 1956). O cantar de romaria faz referéncia a donzela
que convida suas companheiras para procissdes em busca do amigo, a amiga que faz
promessas pedindo que o amigo volte ou que ele tenha protecdo em suas viagens. Por sua
vez, a alva comporta as cantigas que tem como tema principal a alvorada, a partida do
amante ao breve da aurora. Nas barcarolas, o0 componente primordial € o mar, enquanto
nas bailadas sdo as dancas e na pastorela é um ambiente rustico, que difere dos ambientes
palacianos das cantigas de amor. De acordo com Gomes (2019):

Nos dialogos e lamentos tipicos da Cantiga de Amigo, pode-se perceber a vida
cotidiana das mulheres na época medieval. Tanto entre as mulheres (madres,
amigas ou irmas), quanto no cenario e personificacdo da natureza, pois o perfil
feminino das cantigas de Amigo retrata uma mulher do campo, que possui certa
liberdade, que vai as fontes e aos campos sozinha e vive em contato com a
natureza. Tem sua origem no meio rural, inspirada nos costumes populares dos
agricolas. (GOMES, 2019, p. 58)

As representacOes dessas cantigas nao se encerraram com o fim do Trovadorismo
ou da ldade Média, suas ressonancias chegaram a modernidade e sdo percebidas até
mesmo na contemporaneidade. Diversos autores e artistas como Mario de Andrade, Chico
Buarque, Hilda Hilst e Caetano Veloso, trazem em seus escritos novas reformulacdes
dessas cantigas, que sao pertencentes a um movimento conhecido como neotrovadorismo,

no qual sdo resgatados elementos da lirica medieval.

Neotrovadorismo

Apesar da sua importancia no campo literario, o Trovadorismo e toda a cultura galaico-
portuguesa foram silenciados pelo centralismo espanhol em toda a Peninsula Ibérica
durante a unificagdo pelos Reis Catdlicos em fins do seculo XV. Contudo, apenas séculos
depois, influenciados por vanguardas literarias no contexto de pré-Guerra Civil
Espanhola, tragos mediévicos das cantigas trovadorescas voltam a aparecer na literatura
moderna do século XX. Desta forma, surgiu o Neotrovadorismo, fenébmeno que
BouzaBrey (1992) definiu como sendo original, autoctone, extremamente propicio ao

sentimento de nacionalidade no contexto socio-politico-cultural galego.
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Esse interesse na retomada dos tracos medievais na literatura ndo ocorreu ao
acaso, Vvisto que a sua primeira manifestagdo foi em um momento em que se buscava
aflorar o sentimento de nacionalidade com a afirmacdo identitaria de um povo que
acabara de redescobrir a lirica medieval, possibilitando a atualizacdo de uma cultura que,
por muito tempo, foi apagada. Para Lopez (1997), o Neotrovadorismo foi uma
atualizagdo, no plano da criacgdo literaria, da lirica trovadoresca galego-portuguesa e, por
iss0, situa-se como uma referéncia literaria para outras propostas de renovacao poética no
contexto da redescoberta da lirica medieval do galego-portugués, pois, €, de certa
maneira, um movimento que pressupde a recuperacao do passado poético medievo, como
defende Maleval (2002, p.23):

Tal movimento neotrovadoresco — se é assim que podemos caracteriza-lo, uma
vez que sem manifestos ou outro tipo de doutrinamento — ndo fora meramente
saudosista do esplendor passado. Embora heterogéneo, pode ser definido
como, na sintese de Xosé Manuel Enriquez, uma “recriacion do universo
poético medieval (ambiente e recursos formais: paralelismo, refran, leixa-
pren...) co espirito do século XX” (apud BOUZA BREY, 1992, p.30)

Temas como 0 amor e a saudade, muito recorrentes na poesia trovadoresca, unidas
a tracos da poesia moderna, reaparecem no Neotrovadorismo como forma de inserir uma
identidade nacional nas novas tendéncias literarias. “Nele se uniram as audacias
metaforicas da poesia moderna com as velhas formas de expressao lirica, tornando-o um
fendmeno também original, além de autoctone, extremamente propicio ao sentimento de
nacionalidade” (MALEVAL, 2002, p. 23). Com isso, objetivava-se unir o sentimento de

nacionalidade ao contexto politico-cultural da época. Segundo Lépez (1997):

Nos estudios de literatura galega denominase Neotrobadorismo um movimento
poético que, iniciado nos anos vinte, a raiz da redescuberta poética dos
cancioneiros medievais galego-portugueses, recrea as cantigas medievais (de
amigo, principalmente) nunxeito novo de cantigas. Contémplase a si como
unha das grandes lifias de renovacion da poesia galega no panorama poético
do primeiro tercio deste século. Mais a poesia de inspiracion medieval tico
unha longa fortuna na literatura galega, prolongando-se durante a p6s-guerra e
mesmo, sob diferentes formas, nos nossos dias. (LOPEZ, 1997, p. 11)

Ressonancias Trovadorescas na Literatura: Tradi¢do e Modernidade

Quanto as ressonancias trovadorescas na literatura, Lopez (1997) e Cunha (2008)
partem do principio que, com o redescobrimento do trovadorismo, surgiu um novo

conceito de poesia medieval. Conceito este que traz o neotrovadorismo como uma
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formula estilistica que seria seguida por diversos autores modernos, tanto no
reavivamento dos seus simbolos e personagens, versos ou expressdes, manifestados no
plano tematico ou vocabular, quanto em composi¢oes que manifestam uma aproximacéo
evidente com a sonoridade da lirica medieval, mesmo guando, no nivel tematico, se
distanciam das cantigas mediévicas. Com isso, podemos observar diversos dialogos com
essa estética atraves dos séculos que lhe sucederam.

Como exemplo, observamos os claros dialogos com o trovadorismo no poema D.
Dinis do renomado poeta contemporaneo Fernando Pessoa. O poema estd presente em

seu livro Mensagem:

Na noite escreve um seu Cantar de Amigo
O plantador de naus a haver,
E ouve um siléncio murmuro consigo:
E o rumor dos pinhais que, como um trigo
De Império, ondulam sem se poder ver.
Arroio, esse cantar, jovem e puro, Busca o oceano por achar;
E a fala dos pinhais, marulho obscuro,
E o0 som presente desse mar futuro,
E a voz da terra ansiando pelo mar.
(PESSOA, 1972, p.73).

Sobre as reaproximagdes com estéticas anteriores presentes no poema, a

professora medievalista Maleval (2002) pontua:

O poema remete-nos para a época do rei-trovador, acentuando-lhe os
pressagios do futuro Império ultramarino em belissimas imagens (dos pinhais),
dotadas de cor sugestiva de riqueza (“como um trigo de Império”’), movimento
(“ondulam™) e som (“rumor”, “fala”, “marulho’), que se confundem com o seu
cantar de “arroio”, na busca do oceano desconhecido (MALEVAL, 2002, p.
10)

Além disso, um traco que se faz presente na literatura até os dias atuais, é a
marcacdo do didlogo entre vozes femininas, que nos remete, imediatamente, a cantiga de
amigo, “género poético cultivado pelos trovadores, cuja principal caracteristica é a
expressdo dos sentimentos através de um eu-lirico feminino” (CALADO, 2000, p
24). Com isso, torna-se possivel observar, tanto nas poesias cantadas, quanto nas poesias

dos livros, diversas recorréncias as tematicas ligadas ao medievo.

Mario de Andrade
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Como consequéncia da Il Revolucdo Industrial, o capitalismo se expandiu pelo
mundo, trazendo um carater moderno as grandes metropoles, a exemplo dos paises
europeus. Além disso, nesse mesmo territdrio, a tensdo entre as poténcias capitalistas era
tdo notdria quanto a renovacdo dos movimentos artisticos. Consequentemente, 0sS
movimentos artisticos europeus se espalharam até encontrarem solo brasileiro,
influenciando fortemente a literatura e as artes plasticas, dando inicio ao movimento
conhecido pelo nome de Vanguardas.

No entanto, as Vanguardas perderam seu espaco com O surgimento do
Modernismo, em sua primeira fase, logo apds a concretizacdo da Semana de Arte
Moderna, que aconteceu no ano de 1922, na cidade de Sdo Paulo. Esse foi o estopim para
que o Brasil se tornasse celeiro de uma arte literaria marcada pela liberdade, pelo
nacionalismo, pela ironia e pelo forte coloquialismo.

E justamente em meio a esses novos ingredientes da vida moderna que esta o

artista moderno criador de uma nova sensibilidade, capaz de modernizar um género
literario “esquecido” e dar-lhe um tom de “novo” e, sobretudo, de “brasileiro”.
Nascido na capital paulista, assim como a estética modernista brasileira, pode-se afirmar
que Mario de Andrade foi um dos pioneiros desse movimento, junto com outros grandes
nomes da literatura brasileira, como Tarsila do Amaral e Oswald de Andrade. No mesmo
ano da Semana de Arte Moderna, Mario publicou o livro que o tornaria pioneiro da poesia
moderna brasileira: Pauliceia Desvairada. Esse livro traz uma nova perspectiva acerca da
escrita, oferecendo um humor irénico, a exemplo de “Ode ao Burgués”, que, mesmo
depois de décadas, continua sendo um classico da literatura brasileira.

Segundo Facchin (2012), Méario de Andrade se preocupava em transmitir uma
imagem fiel da realidade brasileira como forma de estabelecer uma identidade cultural
nacional. Além da literatura e da musica, ele debrucava-se incessantemente acerca dos
estudos sobre o folclore brasileiro, e é exatamente isso que justifica toda sua dedicacdo
em exaltar a cultura brasileira. No entanto, € valido ressaltar que as obras nem sempre
destacavam aquilo que era positivo a respeito da Patria Amada, tendo em vista que a
criticidade era uma das caracteristicas mais marcantes do movimento moderno.

Por esses motivos, podemos afirmar que Mario também desejava construir 0s
alicerces de uma cultura verdadeiramente nacional e, partindo desse pressuposto,
podemos citar Macunaima (1927), que foi a obra mais representativa desse referido autor,

além de ser um dos primeiros romances modernistas brasileiros. O nome do livro possui
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origem indigena e significa “o grande mal”, o que nos remete a mais uma caracteristica
do movimento moderno, que era a valorizagdo da cultura indigena.
O autor paulista era, sem duvidas, reconhecido também por uma inovagao no uso

da linguagem e da estética poética. De acordo com Campos (2013):

O projeto modernista de desbravamento do pais estava na base da aspiracédo
estética dos modernos: engendrar uma arte e cultura que se relacionasse de
forma desproblematizada com a tradigdo europeia a0 mesmo tempo que
ostentasse uma cor genuinamente e inconfundivelmente brasileira, para além
dos esteredtipos do exotismo e da barbarie. (CAMPOS, 2013, p. 141)

Dessa forma, pode-se afirmar que Mario de Andrade conseguiu associar a tradi¢éo
europeia com a realidade brasileira ao inserir tragos tipicos da estética trovadoresca em
muitas de seus poemas, e que esses tragos serdo observados a seguir.

O primeiro poema a ser analisado sera um trecho de Poemas da Amiga. Ele ¢é

composto por onze partes e faz parte do livro Remate de Males:

Voltei-me em flor. Mas era apenas tua lembranca.
Estavas longe doce amiga e s6 vi no perfil da cidade
O arcanjo forte do arranha-céu cor de rosa,
Mexendo asas azuis dentro da tarde.

Quando eu morrer quero ficar,
N&o contem aos meus amigos,
Sepultado em minha cidade,
Saudade.
(ANDRADE;, 1930, p. 150)

O primeiro ponto, que esta inclusive presente no titulo do poema, é a presenca de
uma “amiga” para a qual o eu lirico dirige seu discurso, o que nos remete as cantigas de
amigo trovadorescas. Além disso, o eu lirico, nessas mesmas cantigas, descreviam uma
saudade imensa que sentiam do amigo para o qual a cantiga se dirigia, caracteristica essa
que ja foi abordada anteriormente neste mesmo artigo, e é exatamente essa a situacdo
descrita nesse trecho da poesia de Méario de Andrade.

Outra semelhanca que merece destaque entre ambos 0s estilos poéticos é a
presenca de simbolos que caracterizam uma certa religiosidade, que esta descrito quando
o poeta modernista fala sobre os “arcanjos mexendo as asas azuis”. No entanto, apesar de
algumas caracteristicas trovadorescas estarem muito claras nessa poesia, ao lé-la na
integra, percebe-se 0 uso de uma metafora pois, a “amiga” a qual ele se refere durante

toda a narrativa €, na verdade, a sua cidade natal. Em contrapartida, na estética
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trovadoresca, as cantigas de amigo se dirigiam, de fato, a uma pessoa pela qual o eu lirico
nutria um sentimento de amor muito forte.
O proximo poema a ser analisado é um trecho da Cantiga do Ai, também presente

no livro Remate de Males:

Ai, eu padeco de penas de amor,
Meu peito esta cheio de luz e de dor!

Ai, uma ingrata tao fria me olhou,
Que vou-me daqui sem saber pra onde vou!

Eu cheirei um dia um aroma de flor
E vai, fiquei doendo de penas de amor!

Foi minha ingrata que por mim passou!
Ai, gentes! Eu parto! N&o sei pra onde vou!
(ANDRADE, 1930, p.41)

Novamente, podemos comecar a classificar as semelhancas com a estética
trovadoresca a partir do titulo do poema. O trovadorismo € caracterizado pelas poesias
que recebem o nome de cantigas e, “Cantiga do ai” nos remete a um cenario poético muito
parecido com aquele do século XII.

Além disso, é perceptivel a lamentacdo do eu lirico, desencadeada por um amor
que lhe causa frustracdo, pois sua amada o havia desprezado, e ele afirma que se encontra
“doendo de penas de amor”. A lamentagdo pela senhora, que seria 0 objeto de desejo do
eu lirico, é outra caracteristica muito comum no trovadorismo, visto que muitas das
cantigas de amor se pautavam exatamente na lamuria de um amor néo reciproco.

Partindo agora para a analise estilistica, 0 poema possui uma estrutura binaria em
suas estrofes: “Ai, eu padego de penas de amor / Meu peito esta cheio de luz e de dor /
Ai, uma ingrata tao fria me olhou / Que vou-me daqui sem saber pra onde vou”. Esse
estilo de escrita € muito comum nas cantigas de amigo paralelisticas, pois, nesse caso, 0s
versos que compdem as estrofes tém a mesma terminacdo, e elas se alternam entre si.

O proximo poema a ser analisado sera um trecho de Lira Paulistana, que faz parte

do livro Lira Paulistana seguida de o Carro da Miséria:

Ruas do meu Sao Paulo,
Onde esta o amor vivo,
Onde esta?

Caminhos da cidade,

Corro em busca do amigo,
Onde esta?

136




Ruas do meu Séo Paulo,
Amor maior que o cibo,
Onde esta?

Caminhos da cidade,
Resposta ao meu pedido,
Onde esta?
(ANDRADE, 1945, p. 14)

O titulo do poema deixa claro a primeira influéncia do trovadorismo, pois “Lira
Paulistana” faz referéncia, primeiramente, ao instrumento lira, que era usado pelos
trovadores ao entoar suas cantigas. Além disso, pode-se entender também que esse poema
foi escrito ndo apenas para ser declamado, mas para ser cantado, assim como as cantigas
do século XII. Por causa desse fator, o leitor percebe a musicalidade existente em seus
Versos.

Essa poesia, por sua vez, apresenta uma variagdo de uma caracteristica quanto a
sua estilistica. Os versos “Ruas do meu Sao Paulo” e “Caminhos da cidade” sdo repetidos,
alternadamente, no inicio das estrofes. J4 o verso “Onde esta?” ¢ repetido em todas elas.

Diferentemente da ultima poesia analisada, que alternava a repeticdo da Gltima
silaba ao fim dos versos, esse poema faz 0 uso da repeticdo de versos inteiros, e essa
técnica também € chamada de paralelismo, e que, como ja foi explanado neste presente
artigo, era muito comum nas cantigas de amigo trovadorescas.

Além disso, agora observando o discurso poético, o sentimento de lamentagdo
pela auséncia de um amor e de amigos prevalece, assim como na Ultima poesia analisada,
causando, no leitor, a percepcdo de um sentimento de solid&o e, até mesmo, de abandono
por parte do eu lirico.

O ultimo poema a ser analisado sera O trovador, presente no livro Pauliceia

Desvairada:

Sentimentos em mim do asperamente
Dos homens das primeiras eras...

As primaveras de sarcasmo
Intermitentemente no meu coracgéo arlequinal
Intermitentemente...

Outras vezes é um doente, um frio
Na minha alma doente como um longo som redondo...
Cantabona! Cantabona!

Dlorom...

Sou um tupi tangendo um aladde!
(ANDRADE, 2017, p. 27)
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Assim como nos demais poemas analisados, o titulo mostra a primeira marca de
semelhanca com e estética trovadoresca. “O trovador” deixa essa analogia muito clara,
uma vez que ele se refere ao homem que entoava as cantigas na idade medieval, e além
de referir-se, Mario também se reconhece como um deles.

Dessa forma, o autor traz um verso que aborda duas caracteristicas muito
enigmaticas, sendo uma delas marca do modernismo, e outra, do trovadorismo. Ao dizer
“Sou um tupi tangendo um alatde” ele faz mengdo, primeiramente, aos indios, ja que
referenciar a cultura indigena é um trago muito forte do movimento modernista e, além
disso, é um traco muito presente no proprio estilo de escrita do autor. Por conseguinte, o
alaude era o instrumento que os trovadores usavam, no século XII, para entoar 0s versos
de suas cantigas.

Essa mesma ideia ¢ reforcada nos versos anteriores: “Cantabona! Cantabona! /
Dlorom...” que representam onomatopeias. As duas primeiras seriam 0s sons que 0s
indios fazem ao tocar seus tambores, ja a terceira seria 0 som do aladde.

Levando em consideracdao a metafora produzida neste poema, e que a criagdo de
uma identidade nacional era um ponto muito importante para 0 modernismo, Mario de
Andrade quis reportar-se a influéncia europeia na historia do Brasil, fazendo com que

ambas as culturas fossem reconhecidas como formadores da civilizagdo brasileira.
Considerac0es Finais

Considerando o periodo medieval e sua principal marca literaria, que sdo as
cantigas trovadorescas, pode-se afirmar que a arte de trovar ndo ficou retida apenas ao
seu tempo correspondente na historicidade, pois as manifestacdes dessa literatura na
modernidade foram muito evidentes, originando o0 movimento conhecido como
neotrovadorismo. Este ultimo é, de certa maneira, um movimento que pressupde a
recuperacdo do passado poético medievo, assim como defende Maleval (2002).

E fato que os movimentos literarios advindos da Europa sempre influenciaram
fortemente a cultura brasileira, principalmente no que diz respeito ao movimento
modernista da década de 90. Com isso, Mario de Andrade, a partir de suas producdes,
emerge como um neotrovador, introduzindo em sua poética tracos marcantes do lirismo
medieval, ampliando os horizontes de sua literatura. Dessa forma, no Brasil, o palco da

arte literaria foi marcado pela liberdade, pelo nacionalismo, pela ironia e pelo forte
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coloquialismo. Mas, além disso, de uma arte que fez referéncia as cantigas de amigo
medievais.

Ademais, também é possivel testemunhar escritas com um teor religioso que
abarcavam instrumentos musicais da cultura trovadoresca, como o alaude e as liras, mas
também estilisticas muito semelhantes as das cantigas, alem da estrutura binaria das
estrofes e o paralelismo. Todas essas caracteristicas marcam pontos de intercessdo entre
a poesia medieval e a poesia moderna de Mario de Andrade, deixando muito clara suas

relacdes.
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HILDEGARDA DE BINGEN E FLORBELA ESPANCA: UM OLHAR
SOBRE A FIGURA FEMININA ENTRE AVE MARIA E EVA

Sofia Fidélis de Lisboa®

A finalidade da natureza de um ser perfeito é a do homem e esse ideal surgiu com
a concepcao das duas figuras biblicas, Addo e Eva. Perpetuando e divulgando esse
pensamento ao longo da historia, a Igreja que na Idade Média tinha o maior poder
sociocultural, maior até que o da monarquia, contribuiu para que houvesse regras
comportamentais. Transmitiram o pensamento de submissao da mulher, julgando estas
como inferiores aos homens, além de depreciar Eva, chamando-a de manipuladora e a

culpando pela a expulsdo do homem do paraiso.

As mulheres religiosas e leigas tiveram um papel importante durante a Idade
Média. Segundo a historiadora Régine Pernoud (p. 120) “A Idade Média representa a
grande época da mulher, e se hd um dominio em que seu reinado se afirma, é o dominio
literario”. Dentre essas mulheres literatas podemos citar Hildegarda de Bingen no século
XIl, Beatriz De Nazaré, Hadewijch, Matilde de Magdeburgo, Margarida d’Oingt dentre

os séculos XlI1 e XIV.

As palavras destas mulheres confirmam suas retoricas, caracterizadas pelas
memorias, dominio de palavras, de linguagem, além de terem um carisma literario, na
qual a um envolvimento entre o leitor e o escritor. Por isso havia o temor e receio em dar
0 poder da escrita para as mulheres, pois seus conhecimentos teoldgicos, onde ha uma
relagdo com a vida espiritual e sendo consistentes com a verdade Deus, diziam de uma
maneira mais concisa a transmisséo da verdade, provando que ha uma eficacia em suas
com o texto, com a palavra, derrubando de certo modo o que a Igreja pregava tanto nos

cultos quanto diante da sociedade.

Por terem se comprometido com a vida religiosa, estas mulheres citadas, eram
chamadas de beguinas. Nunca fizeram votos, mas procuravam viver uma vida consagrada
fora do claustro, a partir de oragdes e servicos. Alguns trabalhos diaconais, que a Igreja

ndo realizava mais, como alimentar os pobres, pagar dividas de prisioneiros e outros,

8 Graduada em Letras Portugués pela Universidade Federal da Paraiba.
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continuou com estas mulheres, sendo ativas na sociedade e se importando com o outro,

muitas vezes aticavam a raiva nos padres e bispos.

Uma dessas beguinas foi a abadessa Hildegarda de Bingen, autora de setenta
sinfonias e uma escritora que abordou temas como 0 homem e sua relagdo com o cosmos,
a alimentacdo, o papel da mulher, curas e entre outros. Até seus quarenta e trés anos,
narrou suas incriveis visdes, que comecaram a surgir durante sua infancia, a partir disto,
seu destino se moldou para uma vida religiosa, na qual poderia ajudar milhares de pessoas

com sua inteligéncia.

Seus livros despertaram grande alvoroco e paixdo por aquele que lia, trazendo
polémicas que muitos pensavam, mas, ndo tinham a coragem de dizer. Foi uma das
primeiras mulheres a receber aprovacao papal e ter voz dentro do mundo religioso, no
qual era predominantemente de figuras masculinas. Suas preces foram recitadas em
grandes catedrais, chamando a atencéo de figuras publicas poderosas como Frederico, 0

Barba-Ruiva.

Outra escritora que ira ser citada neste artigo, € uma das figuras mais polémicas
da literatura portuguesa, Florbela Espanca. Nascida no dia de Nossa Senhora da
Imaculada Conceicdo, padroeira de Portugal, foi tida como filha ilegitima por parte de

pai desconhecido, porém teve uma infancia feliz e cheia de cuidados.

A poética florbeliana trabalha com o balanceamento do bem e do mal com a figura
da mulher. llustrando que ha uma parte do nosso eu feminino que flerta com o demoniaco,
ou seja, a luxuria, a seducdo, a manipulacdo, a sexualidade faz parte do principio

ocasional para o entendimento da complexidade que é a mulher.

Seus escritos, pensamentos e declaragbes fizeram com que Florbela fosse
perseguida e atacada pelos religiosos e o governo ditatorial de Salazar, fazendo-a ter
doencas psicoldgicas e querer reclusdo. Entretanto continuou a escrever sobre a mulher e
para a mulher, havendo um didlogo implicito na qual a poetisa portuguesa, explicava que
as mulheres daquele periodo ndo estavam sés, que ela entendia todo o sentimento de
luxuria e desejo que sentiam, buscando a normalizacdo destas emogdes e esclarecendo

que ndo havia pecado em relagéo a isto.

Porém, aos trinta e seis anos Florbela Espanca morre por cometer suicidio gerando

comocgao e discursos. Maria Lucia Dal Farra enfatiza que “uma maci¢a mistificagdo em
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torno desse acontecimento (familia catdlica, interdi¢ao da palavra ‘suicidio’ na imprensa,

receio de falatorio)” (ESPANCA, 1996, p. XIV).”

A ldade Média foi uma época de grandes acontecimentos politicos e artisticos
apresentando uma relevante forma de expressdo em varios campos do conhecimento, as
mulheres desta época tiveram um importante papel sociocultural com a evolugdo do

dominio artistico, medicinal, matematico e outros e iSso se perpetuou até os dias atuais.

As vozes femininas sempre enfrentaram obstaculos para serem ouvidas, para
expressarem-se, tanto na modalidade oral quanto na escrita, mais do que 0s escritores
masculinos. Esta constatacdo vem de uma tradi¢do ocidental, na qual o patriarcado tem

uma voz poderosa.

E significativo acentuar a escrita das mulheres para que ndo se percam, para que
ndo sejam silenciadas através do tempo. Nas ultimas décadas tivemos grandes producoes
académicas a respeito das escritoras femininas, havendo descobertas de obras que haviam
sido negligenciadas pela historiografia tradicional e agora estdo ganhando a merecida
notoriedade. E de grande relevancia que estas mulheres tiveram papéis fundamentais na
vida eclesiastica, politica, social, cultural, teolégica, medicinal e entre outros campos.
Compartilhando seus conhecimentos com figuras poderosas como o Papa, bispos, lideres

politicos.

Entretanto, a luta destas mulheres para conseguirem serem ouvidas foi uma tarefa
ardua, por mais gque algumas tivessem tido reconhecimento merecido em seu tempo,
algumas autoridades denunciavam esses tipos de autorias alegando uma espécie de
transgressao, proibindo a circulacdo dos textos, questionando os pensamentos destas
mulheres, desqualificando-as por conta de seu género. A pesquisadora Maria Simone

Marinho Nogueira explica da seguinte maneira o contexto da Baixa Idade Média:

Um periodo onde ndo cabia as mulheres o dom de pregar, ensinar ou escrever,
sobretudo o que pregaram, ensinaram e escreveram. Logo, suas vozes e escritas
soam como uma espécie de transgressdo, alias, de muitas transgressdes que,
aos poucos, e no seu conjunto, podem ser lidas a luz da construgdo de uma
resisténcia que molda a tentativa de mudanca do que esta estabelecido.
(NOGUEIRA, 2018, p. 132)

As autoras femininas medievais contribuiram para que a literatura medieval
aumentasse seu acervo em relacdo a testemunhos e ideais do sagrado, muitas dessas

mulheres escreveram sobre a sua relagdo com o divino, aproximando-se do mistico e
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tentando explanar a representacdo da mulher nos textos literarios. Como a historiadora

Danielle Régnier-Bohler cita:

A palavra feminina medieval no entanto apenas pede para se abrir, e se
reconhece a existéncia de algumas mulheres trovadoras, se admite a existéncia
de uma certa Maria de Franga, se seguem o0s tracos ainda muito pouco
conhecidos, mas bem afirmados, de uma Cristina de Pisano, penetra-se no
campo da mulher letrada, e mais largamente no da espiritualidade feminina
(REGNIER-BOHLER, 1990, p. 519-520)

Ao falarmos em “mistica” estamos nos referindo a um grande ntmero de
mulheres, entre elas Marguerite Porete®!, Catarina de Siena®, Rosvita®, tornaram-se
figuras fundamentais na vida religiosa na Idade Medieval. Dedicar uma vida a
religiosidade nunca foi facil, os clérigos ocupam grandes status de poder, mandando e
desmandando ndo sé na Igreja como na sociedade e até na monarquia. Mas, estas
mulheres conseguiram revolucionar movimentos internos e externos na religiosidade,
explanando suas profecias, visdes, pensamentos, visando seu préprio lugar de fala,
caracterizando-se por linguagens poéticas, alegoricas e um estilo de vida espiritual, como

é o caso da santa Hildegarda de Bingen.

No outro lado temos a mistica contemporanea, que ira expressar sua experiéncia
religiosa através da transcendéncia, promovendo o testemunho do fascinio e do mistico.
O mistério € um dos principais elementos que temos nesse periodo histérico em relacdo
ao misticismo contemporaneo, pois 0 mistério € um acontecimento religioso universal, na

qual h&d uma experimentacao do seu eu mais intimo e subjetivo.

Entretanto, o misticismo do hoje ligada ao mistério que acomete o Divino,
disponibiliza um aprofundamento da subjetividade com a interpretacdo que pode ser
tirado disto e é um dos desafios do século XX, porque houveram transformacdes de como
se vé a religido, pois até chegar este ponto, na histéria houveram revolugdes como a

Reforma Protestante, lluminismo e entre outros.

A transcendéncia é uma manifestacdo dos desejos mais intimos que refletem uma

experiéncia particular daquilo que se viu e sentiu, tomando o seu Deus como Unico. As

81 Marguerite Porete foi primeiro caso de condenagéo por heresia na Franca, em meio a cultura e a
espiritualidade europeia crista do final da Idade Média.

82Catarina de Siena foi uma fildsofa escolasticas e tedloga do século XIV.

8 Rosvita de Gandersheim foi a primeira poetisa de origem germanica, tendo escrito toda a sua obra em
latim.
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misticas contemporaneas vdo dinamizar seus pensamentos e interpretacfes que elas

sentiram ao transcender, buscando o erotico para expressarem-se. Como diz Rudolf Otto:

A criatura que, perante ele treme, se humilha e perde a coragem, experimenta
ao mesmo tempo o impulso de se voltar para ele e até dele se apropriar de
qualquer maneira. O mistério ndo é para ela s6 espantoso, é também o
maravilhoso. Ao lado deste elemento perturbador aparece algo que seduz,
arrasta, arrebata estranhamente, que cresce em intensidade até produzir o
delirio e o inebriamento; é o elemento dionisiaco da acdo do numen.
(MARIANI, apud OTTO, 1920, p. 50)

Como na Idade Média, as vozes femininas contemporaneas sofreram repressdo por
seus escritos, seus pensamentos, sendo questionadas sobre sua religiosidade. Em
Portugal, na época do salazarismo, Florbela Espanca recebeu varias criticas,
principalmente pelos seguidores da Igreja, por tratar a religiosidade e a mulher com um

teor erético.

Nas estruturas patriarcais ao longo das eras, houve um paradoxo na devogédo do
homem pela mulher, alguns sentiam medo, outros queriam desvendar o mistério da figura
feminina e este medo fez com que a mulher fosse vista como uma imagem do pecado e

assim fossem negligenciadas.

Um mal magnifico, venenosa e enganadora, era assim que chamavam as mulheres
naquela época. A Igreja embarcou nessa imagem da mulher ser fruto de um pecado,
principalmente quando existe a figura de Eva, para se usar de exemplo. E as escritoras
abriram espaco para trabalhar acerca da dicotomia e moralismo existente entre as duas

figuras femininas: Maria e Eva.

Na histdria cristd, a sexualidade é um pecado por exceléncia e desde a criacdo da
sociedade patriarcal e tradicional, os homens comecaram a ter um costume de culpar as
mulheres pelos seus feitos. Os religiosos da época usam essa imagem de pecadora de Eva,
para excluir a mulher da religido. Santo Agostinho dizia:

Todo ser humano possui uma alma espiritual assexuada e um corpo sexuado.
No individuo masculino, o corpo reflete a alma, o que ndo é o caso da mulher.
O homem é portanto plenamente a imagem de Deus, mas ndo a mulher, que é
SO é por sua alma e cujo corpo constitui um obstaculo permanente ao exercicio
de sua razdo. Inferior ao homem, a mulher deve entdo ser-lhe submissa.
(AGOSTINHO apud DELUMEAU, 1989, p. 316)

Hildegarda de Bingen mudou este pensamento de Santo Agostinho na sua segunda

visdo intitulada de “4 cria¢do e a queda”, de forma alegdrica descreve a queda de Lucifer
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e dos anjos que o seguiam, sendo representados por estrelas ou “lampadas vivas”. E

consequentemente a queda de Adé&o e Eva.

Eva é representada por uma nuvem brilhante, cheia de estrelas, porque é a mée de
todos os viventes, e assim seus filhos ndo nascidos, substituiriam os anjos caidos. A
escritora discorda da narrativa do Génesis, pois enquanto este culpa Eva pela expulsdo do
ser humano do Paraiso, Hildegarda absolve Eva, colocando a culpa no Sata, havendo uma

nova interpretacdo e rompendo com a tendéncia misogina quanto se interpreta Génesis.

Hildegarda explica que as consequéncias dos atos de Eva ao comer a macé, fez
dela uma vila e esta imagem criada perpetuou-se por varios séculos, porém o que a
abadessa esclarece € que o pecado de Eva foi menor que o de Ldcifer, pois ela sé queria

o conhecimento do mundo que viviam, ja Ldcifer traiu 0 Senhor ao gananciar mais.

A moral e a imagem publica de Eva ficou marcada pela queda do Paraiso, tanto
que até os dias atuais ela é lembrada por este ato, fazendo-a ser uma figura vilanizada,
néo tanto quanto antigamente, mas ainda sim carrega essa imagem. A partir de Eva, as

suas filhas, sdo tachadas como sedutoras e que levam os homens a perdicéo.

Hildegarda de Bingen na cantiga “Responsério”, explana um pouco sobre como
enxergava a culpabilidade de Eva excluindo a sua culpa que por séculos foi Ihe atribuida,
além de glorificar Maria:

Ave, Maria, 6 autora de vida,

que reedificas a salvagéo,

a morte pertubaste

a serpente esmagaste,

para a qual se levantou Eva

erecta a cabeca de orgulho.

Calcaste-a sob o0s pés,

o celestial Filho de Deus

Deus inspirou.

antissima Mée, salve,

teu Nascimento do céu enviado deste ao mundo
que o Espirito de Deus inspirou.

Gloria ao Pai e ao Filho e ao Espirito Santo.

Que o Espirito de Deus inspirou.
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Nesta cantiga temos a representacdo da serpente como uma das culpadas pela
morte de Eva. Pois, foi com a figura da serpente que o diabo se fez presente na queda de
Adéo e Eva. Hildegarda explica que a escolha deste animal foi feita a partir da dualidade

de sua natureza, podendo ficar tanto na &gua quanto na terra.

A serpente tem um viés manipulador, que engana o homem com sua malicia e
ambiguidade em suas falas. Ao conseguir tamanha faganha o diabo conseguiu com que 0

homem perdesse tudo que tinha desde sua integridade até a confianca de deus:

—Ao provar a maca, o homem adquiriu a ciéncia do bem e do mal e, em seu
julgamento, ndo percebeu que havia pecado; o diabo foi quem infundiu no
homem todo o mal, mal que foi apagado pelas &guas do batismol

(HILDEGARDA, LVM, 6,16).

Ao cometer o pecado mais transgressor e original, o ser humano ao trair a
confianca de Deus, fez com que as portas do Paraiso fossem fechadas para a humanidade.
E s6 abririam novamente estas portas, quando o filho de Deus, Jesus, nascesse, pois ele
seria a encarnacdo da pureza e da sabedoria. Como esta explicito neste trecho de

Responsorio de Hildegarda de Bingen:

para a qual se levantou Eva
erecta a cabeca de orgulho.
Calcaste-a sob o0s pés,

o celestial Filho de Deus

Deus inspirou

Se com a queda a mulher é submetida a passar por ciclos de dores, tanto menstrual
guanto do parto. Com o nascimento de Cristo, temos uma redencdo. Sendo assim Maria

uma figura importante na cantiga Responsorio.

Santissima Mae, salve,

teu Nascimento do céu enviado deste ao mundo
que o Espirito de Deus inspirou.

Gléria ao Pai e ao Filho e ao Espirito Santo.

Que o Espirito de Deus inspirou.

Hildegarda compara Eva e Maria quando diz que a criacdo de Eva foi feita sem
nenhuma dor ou sofrimento, assim como o nascimento de Jesus Cristo, onde Maria ndo

passou pela dor do parto:
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—Eva néo foi criada de semente, sim da carne do homem, ja que Deus a criou
com aquela mesma manifestacdo da poténcia com que mandou seu Filho a
Virgem. (...) jamais tinham vindo ao mundo outras mulheres como Eva
Virgem e Mée, e Maria, Mée e Virgem. Deste modo, Deus se revestiu de forma
humana e com ela ocultou a mesma natureza divina, a que 0s anjos contemplam
no Céul. (HILDEGARDA, LDO, 3, 2, 13).

Sawyer (1992, p. 281) defende a ideia de que existe uma “relagdo tipologica” entre
ambas mulheres, apresentando 0 modo como 0s varios representantes da Igreja fortifica

o ideal de suas similaridades, mas também de suas diferencas.

Por mais que a Igreja prolifere a visao negativa de Eva, existe uma ambiguidade
acerca deste pensamento. Eva é culpada pela queda, mas também ela é considerada
fundamental, assim como Maria, para a volta de Cristo. Na qual, Maria é considerada a
“nova Eva” quando carrega em seu ventre Jesus, o filho de Deus, o impacto de sua
importancia vai redimir os pecados cometidos por Eva, trazendo um salvador para a

humanidade.

Maria e Eva sdo seguidas por pensamentos duais. Eva € o modelo que a mulher &,
ao passo em que Maria é o que a mulher deveria ser, mesmo tendo uma imagem muito
imaculada para ser seguida por qualquer pessoa. Como Toldy (1998, p. 41) explica: “O
discurso de exaltacdo de Maria por contraste com Eva estabelece a cisdo, ndo apenas entre

ela e Eva, mas entre ela e todas as mulheres, representadas em Eva.”

Enquanto Hildegarda tem uma viséo religiosa e social acerca de Eva e Maria.
Florbela Espanca vai se abranger em outro campo, o transcendental e mistico, para falar

dessas suas figuras femininas da Biblia.

O eu lirico poético de Florbela Espanca tem a capacidade de transformar as
palavras, seduzindo o leitor com sua singularidade. O eu lirico faz o convite ao leitor para

gue experimente as emoc0es, os desejos, fazendo-o aceitar 0s riscos.

As vozes femininas que muito se expressam em suas poesias, sdo as trés figuras
femininas religiosas: Lilith, Eva e Maria. Estes mitos ocidentais expressam-se em temas
como seducdo, vaidade, pecado, sonhos em contrapartida também ha a virgindade, a dor,
o sofrimento. Assuntos que sdo opostos ao que a sociedade patriarcal estad acostumada a

tratar.
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Lilith na visdo judaico-cristd, segundo o Zohar, foi a primeira mulher de Adao,
sendo criada ao mesmo que o homem. A sua imagem na cultura ocidental cristd foi
esquecida pelo fato que ela ndo era submissa a Adéo, sendo mais que sua esposa ou objeto

sexual, questionando e argumentando sobre tudo.

Por ndo aceitar ser inferior a Adao, Lilith se rebela, criando uma ruptura no
equilibrio que havia. Quando a mulher se afasta, Adao se sente s6, abandonado e tem
medo, indo falar com Deus sobre. Lilith virou uma figura que ndo se dobra as vontades
do homem. A ideia que uma mulher ndo é submissa, faz com que o catolicismo exclua a
sua imagem e sua historia dos seus registros, pois o patriarcado tem que reinar e perpetuar

o0 poder masculino pelo restante da sociedade.

Um exemplo de que se a mulher cometer um erro acaba virando a vila da historia,
esta é Eva. Desde o principio foi criada para ser boa e submissa, mesmo assim ela ndo
escapa dos julgamentos cristdos, pois nesta visdo ela é a culpada pela queda original,

expulsando o ser humano do paraiso.

Existe uma dualidade entre Lilith e Eva, enquanto a primeira tem um carater de
resisténcia, Eva por mais que tenha sido submissa, ndo deixa de fazer as suas vontades,
tendo pensamentos proprios que a fazem se questionar, por iSO que conseguiu ser

enganada pela serpente, porque o animal percebeu a natureza curiosa da mulher.

Nas poesias de Florbela Espanca, a figura de Lilith vai ser perpetuada através dos
sonhos e do misticismo das varias obras da poetisa, como Maria Lucia Dal Farra destacou

em um dos prefacios de Florbela:

A escolha do sonho como registro de capturacdo da realidade, o peso concreto
da morte, associado ao amor, e a escolha de valores noturnos enquanto
especificos designadores do feminino. E, desde aqui, desde a nascente da
poética de Florbela, ficam definitivamente seladas e imbricadas as suas mais
significativas constantes: a condi¢do feminina e a marginalidade. Tanto o
sonho, quanto a morte abrem a vida, para esta jovem poetisa, em um espago
intervalar revertem-na num universo de excecdo, num mundo-fora-da-
existéncia que, gratificantemente, abre uma brecha na ordem inabalavel e
convencional. A, a vida se desloca do curso habitual e as regras se tornam
outras. Ha4 uma suspensdo do tempo real e do espago fisico, que contraria o
principio da realidade, visto por Florbela como prerrogativa masculina, e que
instaura, ao contrario, o principio do prazer, atribuicdo feminina (1996, p.
XXVIII).
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O mito de Eva tambem faz parte da tradi¢do judaico-crista. O patriarcado a julga
por ser insatisfeita, pois Deus Ihe deu tudo que o ser humano poderia precisar, mas mesmo
assim se sentiu insatisfeita, comendo da macé e propiciou a expulsdo do paraiso.

Florbela Espanca fala um pouco sobre essas duas figuras femininas, juntamente
com o pensamento de se tornar a Virgem Maria, no poema Mais Alto que se encontra no

livro Charneca em Flor.

Mais alto, sim! mais alto, mais além
Do sonho, onde morar a dor da vida,
Até sair de mim! Ser a Perdida,

A que se ndo encontra! Aquela a quem

O mundo ndo conhece por Alguém!
Ser orgulho, ser aguia na subida,
Até chegar a ser, entontecida,
Aquela que sonhou 0 meu desdém!

Mais alto, sim! Mais alto! A Intangivel!
Turris Eblrnea erguida nos espagos,
A rutilante luz dum impossivel!

Mais alto, sim! Mais alto! Onde couber
O mal da vida dentro dos meus bragos,
Dos meus divinos bracos de Mulher!

Para Florbela Espanca a dor tem um sentindo ambiguo porque, apesar de tudo o
que se tém a respeito sobre o sofrimento, magoa, rejeicdo, em contrapartida hd uma
identificacao de género. A corrente da “dor da vida” representa um bem maior, pois €

com todo esse misto de emogdes que a poetisa consegue dar vida aos seus trabalhos.

Segundo Del Farra (1996, p. 100), ao transcender, Florbela deriva em se torna a
Intangivel, a Turris Ebtrnea®, uma Virgem Maria envolvida por uma luz brilhante, onde
a imagem da mulher Santa é um ser impossivel. Como esta explicito nesse trecho do

poema “Mais Alto™:

Mais alto, sim! Mais alto! Onde couber
O mal da vida dentro dos meus bragos,
Dos meus divinos bragos de Mulher!

Carl Jung (1978) em uma abordagem psicologica acerca das simbologias em

sonho, sugere um inconsciente tanto coletivo quanto pessoal. Identificando figuras do

8 Turris Eburnea, é uma expressdo em latim para “Torre de Marfim”. Na tradicdo judaico-cristdo é um
simbolo de nobre pureza
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mundo exterior que fica preso em nossa mente, que ao adormecer pode se manifestar

através do inconsciente, Jung lida essas questdes sob 0 aspecto dos arquétipos.

Os arquétipos se manifestam através de simbolos universais, que ajudam no
melhor desenvolvimento que o significado de alguns sonhos ou figuras aparecem. Cada
simbolo ou figura que aparece no sonho pode representar um aspecto do sonhador, onde

talvez esteja sofrendo por algo ou esta ansioso e etc.

Para a psicologia junguiana, os simbolos sdo linguagens na qual expressamos em
nossos sonhos, podendo dizer mais que palavras. Por mais que se utilize de simbolos
universais nessa metodologia psicolégica, ha a necessidade de saber do inconsciente do

paciente, para ter uma compreensao mais profunda acerca do entendimento do sonho.

Os arquétipos mais importantes sdo os animus/anima® e a sombra. Todos
representam uma parte da pessoa que sonha e do que ela é. Podendo ser encontrado no
sonho através de um ancido, ou de uma pessoa que admiramos, de um animal e entre

outros.

Entdo, quando Florbela tem esse sonho de querer sair dela para alcancar o maior
exemplo de pureza que a humanidade ja conhece, ela esta tentando se ligar com a Virgem
Maria. Mas, sem desmerecer as outras figuras femininas, - Lilith e Eva -, pois invés de
rejeita-las, deseja o contrério, acolhé-las em seus bracos, nos seus “divinos bracos de

mulher”

A terceira figura que Florbela Espanca trabalha em seus poemas é Maria. O que
nos sabemos sobre a vida dela, vem através do Novo Testamento da Biblia, na qual a sua
maior realizacdo e reconhecimento vem pelo fato de ter sido a mée de Jesus Cristo, 0

Salvador.

Por cuja concepcao ter sido imaculada, isto €, da mais pura forma sem o desejo e
a realizacdo do ato sexual, Maria acabou por ser santificada e usada como exemplo a ser

seguida por todas as mulheres do ocidente.

Se analisarmos a partir de Jung, a simbologia coletiva que temos sob Maria € feita
sob a perspectiva da Igreja, trazendo o status de virgem para a mulher, mesmo ndo

mudando nenhum pensamento patriarcal, ou seja, Maria pode ter trazido uma redencdo,

8 Aspectos do inconsciente pessoal de um individuo, opostos a sua persona, ou uma caracteristica
consistente em sua personalidade.
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mas a misoginia da sociedade continua a exercer um poder sob a mulher. Sicuteri, explica
“O século atual viveu uma tentativa de recuperacao simbolica do feminino na assungio
dogmaética de Maria aos céus, esquecendo-se do vetor terra/infernos, desconhecendo a
existéncia de Lilith” (SICUTERL 1985, p. 142).

Entdo pode-se pensar que por Maria ter sido alvo de oragOes, de pedidos, por
grande parte dos cristdos do século 1V, a Igreja a tornou uma eterna virgem fazendo com
que esse tipo feminino fosse uma regra para todas as outras mulheres. Porém sempre

evidenciando a culpa de Eva para que sempre haja uma manuten¢éo no patriarcado.

Florbela Espanca quando escreve sobre um desses trés mitos ela busca pela
esséncia do feminino autbnomo, isto é, evidenciando a autossuficiéncia da mulher. Mas,
quando se trata de Maria, ha um martirio em seus poemas. Como esta evidenciado no

soneto “A minha dor”, no Livro das Magoas.

A minha dor é um convento ideal

Cheio de claustros, sombras, arcarias,
Aonde a pedra em convulsées sombrias
Tem linhas dum requinte escultural.

Os sinos tem dobres d’agonia

Ao gemer, comovidos, o seu mal....

E todos tém som de funeral

Ao bater horas, no correr dos dias...

A minha Dor é um convento. Ha lirios
Dum roxo macerado de martirios,

Tao belos como nunca os viu alguém!
Nesse triste convento aonde eu moro,
Noites e dias rezo, e grito e choro!

E ninguém ouve... ninguém vé... ninguém...
(ESPANCA, 1996, p. 138)

As palavras “convulsdes”, “gemer”, “martirio” vao nos remeter ao erotismo dos
poemas florbelianos, onde o eu lirico vai transcender ao sentir o orgasmo chegar, na qual
ha um louvor ao se martirizar, segundo Perrot (2007, p. 18) “¢ uma honra suntuosa”, de
alcancar a gldria, visto que, nesse contexto do convento, as mulheres ficam presas a um

ambito privado.
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No soneto “De joelhos”, Florbela utiliza-se da denotagdo de uma oracao para

evocar a imagem de uma crianga, que seria Jesus Cristo, e que todos deveriam se inclinar

para o Salvador.

“Bendita seja a Mae que te gerou.”
Bendito o leite que te fez crescer.
Bendito o berco onde te embalou

A tua ama, pra te adormecer!

Bendita essa can¢do que acalentou
Da tua vida o doce alvorecer...
Bendita seja a lua que inundou

De luz, a terra, sé pra te ver..
Benditos sejam todos que te amarem,
As que em volta de ti ajoelharem,
Numa grande paix&o fervente e louca!
E se mais que eu, um dia, te quiser
Alguém, bendita seja essa Mulher,

Bendito seja o beijo dessa boca.

Outros poemas de Florbela Espanca que vai nos levar para o campo do erotismo

sdo: Renudncia e Horas Rubras, do Livro de Séror Saudade. O primeiro poema vai se

tratar do perigo da seducdo, do erotismo, que sdo tragos atrativos do Satanas.

A minha mocidade outrora eu pus

No tranquilo convento da tristeza;

L& passa dias, noites, sempre presa,
Olhos fechados, magras maos em cruz....
L4 fora, a lua, Satanés, seduz!
Desdobra-se me requintes de beleza...

E como um beijo ardente a natureza...

A minha cela é como um rio de luz...
Fecha os teus olhos bem! N&o vejas nada!
Empalidece mais! E, resignada,

Prende os teus bragcos a uma cruz maior!
Gela ainda a mortalha que te encerra!

Enche a boca de cinzas e de terra,

153




O minha mocidade toda em flor! (ESPANCA, 1996, p. 194)

Em Horas Rubras, o temperamento amoroso ndo se disfarca em seu titulo,
mostrando a excitacdo da eu lirico, atingindo o seu apice, no decorrer do tempo entre 0s
dois amantes. A palavra “rubras”, remete ao tom de vermelho, muito associada a cor da
paixdo, enquanto 0s movimentos dos amantes vdo acontecendo, as cores do céu vao
mudando, do negro para o nascimento do sol, os raios solares em tons amarelados e
alaranjados, a coloragao relaciona-se com o orgasmo adquirido entre a mulher o homem,
expondo uma verdadeira manifestacdo entre o céu e a terra.

Horas profundas, lentas e caladas
Feitas de beijos rubros e ardentes,

De noites de volUpia, noites quentes
Onde hé risos de virgens desmaiadas...

Oico olaias em flor as gargalhadas...
Tombam astros em fogo, astros dementes,
E do luar os beijos languescentes

Sdo pedacos de prata p'las estradas...

Os meus labios sdo brancos como lagos...
Os meus bracos séo leves como afagos,
Vestiu-0s o luar de sedas puras...

Sou chama e neve e branca e mist'riosa...
E sou, talvez, na noite voluptuosa,
O meu Poeta, o beijo que procuras!

A andlise dos poemas tanto de Hildegarda de Bingen quanto de Florbela Espanca,
nos revela dois pensamentos que transcendentes, mas que tém suas diferencas, lutando
por uma igualdade em tempos histdricos distintos. Na abadessa, a sua religiosidade, sua
medicina e seus pensamentos sociais vao expressar-se para dar lugar as mulheres,
eliminado a culpabilidade que Eva carrega, e enxergando um papel que cabia a si em

resgatar o papel da mulher na sociedade.

Ja Florbela Espanca, traz consigo um erotismo misturado com a religiosidade,
sendo ousada para a sua época. Denotando a identificacdo com o desejo pela liberdade de
expressao artistica, cultural e humana, mostrando que a mulher no século XX, anseia pela
liberdade das amarras que secularmente foram construidas pelo pensamento e pelo

dominio patriarcal que a emparedam, tanto na esfera sexual quanto na sociocultural.
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A FIGURA MARIANA NO NASCIMENTO DE SAO JOAO E VISITACAO DE
SANTA ISABEL

Verdnica Cruz Cerqueira®

O auto do Nascimento de S&o Jo&o e Visitacdo de Santa Isabel de Ferndo Mendes
retrata a historia do nascimento do referido santo e da visita que fez Nossa Senhora a sua
prima Isabel, tal narrativa pode ser encontrada nos primeiros capitulos do Evangelho de
S. Lucas, visto que foi este o evangelista que mais tratou dos fatos que ocorreram na
infancia de Cristo. Contudo, ha ainda varios episédios que ndo estdo diretamente ligados
a narrativa biblica, como é o caso do didlogo entre os judeus, Golgota e Rabinel, como
também da disputa de dois estudantes devotos (Dinarte e Levita) de S. Jodo Batista e de
S. Jodo Evangelista, além da introducdo do didlogo e da cantoria dos pastores Hilario,
Constanco, Benito e Giom gue encerram o auto. Neste momento daremos énfase a analise
da parte que trata do argumento da peca e a partir dela observaremos como Ferndo
Mendes apresenta a figura mariana.

De inicio, entra um Pregador, Frei Grigério de Calicou (vv. 19-20), fazendo o
papel de apresentador do auto, diz o argumento da peca, no qual encontramos as primeiras

palavras sobre Nossa Senhora:

Entra primeiro o Pregador
Vade Virginis Maria
visitatio Elisabeth

e vade com alegria

levavam por companhia

a Seu esposo José

esta senhora e a Fé

por mostrar sua humildade
visitou Elisabeth

com gram prazer e vontade
partindo de Nazaré

(CET, Nasc. Séo Jodo e Visitagdo de Santa Isabel, vv. 1-10).

Era comum no teatro religioso medieval o apresentador fazer a introdugéo do
argumento da peca e, além disso, muitas vezes, exortava a platéia sobre sua conduta social
e religiosa. E o que faz de forma veemente, Frei Grigorio, quando prega sobre a santidade

e a entrada no Paraiso, adverte a todos que é preciso ter boa conduta, jejuar e orar, praticar

8 PPGLitCult-UFBA/SEDUC-AL.
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a caridade e ser humilde, como também sempre almejar as coisas do alto. O caminho para

o0 Paraiso é longo e tortuoso, por isso é preciso ter fé e ser piedoso:

E nam cuideis que é riso
minhas obras e falar
quero-vos desenganar

que quem for 0 paraiso

santo se pode chamar.

E nam se pode alcancar

esta bem-aventuranga

com prazer nem com folgar
mas com paixao e chorar

e ter grande confianca.

E assi ter esperanca

no jejum e no rezar

porque a gldria nam se alcanga
com joguinhos nem jogar
nem a Deos fazer ofensa
sendo com muita pendenca

e com males geminentes

e martirem penitentes

e com vita reperenca

assi qui vid’inocentes

por sumus tot nos patentes

0s tiram de seu estado

fica o vinho entornado

e vos ficais magoado

COm V0ssas magoas presentes
(CET, Nasc. Séo Jodo e Visitacdo de Santa Isabel, vv. 31-55).

Para corroborar com seu discurso, o Pregador aponta modelos de santidade a
serem seguidos para que os exortados possam alcancar o Paraiso, aponta-lhes como
exemplo os dois santos que s@o personagens do auto, S. Jodo Batista e S. Jodo
Evangelista, cada qual com sua contribuicdo no Plano da Salvacdo. O primeiro foi quem
precedeu 0 Messias, a voz que clamou no deserto para que 0 povo preparasse 0 caminho
para a chegada do Senhor (Jo 1, 23), com caminhar reto e caridoso, sendo prudentes em
seus oficios e batizava-os com agua, afim de que fossem batizados por Cristo pelo Espirito
Santo (Lc 3, 10-18). Enquanto o segundo, S. Jodo, o evangelista, foi-lhe dada o privilégio
da “revelacao dos mistérios concernentes a Divindade do Verbo ¢ ao fim do mundo”
(VARAZZE, 2003, p.113), a ele Cristo confiou sua mée (Jo 19, 25-27); € ele quem, junto
com Pedro, da testemunho da ressurreicdo de Cristo, apds o anuncio feito por Maria
Madalena (Jo 20, 1-10). Assim sendo, sdo os santos modelos mais adequados para serem
seguidos por aqueles que pretendem entrar no Reino dos Céus, seres humanos que em
vida sofreram, mas continuaram glorificando a Deus e por tal razdo Frei Grigorio 0s

apresenta como exemplo de santidade.
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Porgue disse sam Jodo
credente in salvator

et credentes in passion
porque crendo no senhor
nam teras condenacao

e este santo bardo
chamava-se Evangelista
porque dava mais rezdo
e tinha mais devacdo

que nenhum caramonista.
E agora do Bautista
pomos outro fundamento
onde vai 0 nascimento
como na lenda é visto

e mais no seu argumento
e tiramos-1h’o tormento
e sua morte e paixao

por terdes contentamento
como se Ié no avento

e mais nesta pregacéo
(CET, Nasc. S&o Jodo e Visitacdo de Santa Isabel, vv. 158-157).

Chegando ao final do prélogo, o Pregador retoma seu papel de apresentador e

introduz na cena um resumo da histdria que se passara. Em seguida,

Vai-se 0 Pregador e vem Zacarias pedindo a Deos que lhe dé filho, e
diz Zacarias:

O povo glorificado

servos de Deos verdadeiro
do senhor sejais salvado
pois eu triste desditado
sam tam mal-aventurado
sem ter filho nem herdeiro
e pois tenho tal marteiro

e vejo tanto pesar

6 Deos padre verdadeiro
pois és senhor por inteiro
tu me queiras ajudar

€ me queiras consolar

que vivo desconsolado

e a ti quero clamar

pera que me hajas de dar
com que seja descansado
sem prazer nem alegria
nem menos vejo um dia
de meu bem tam desejado
como eu senhor queria.
Queria filho herdeiro

pera sempre te adorar
com amor mui verdadeiro
e assi o teu marteiro

que na cruz has de passar
e assi pera pregar

a tua fé verdadeira

e no mundo a espalhar
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e pera trazer bandeira
com que haja de guerrear
(CET. Nasc. S&o Jodo e Visitagdo de Santa Isabel, vv. 244-273).

Segundo o Evangelho de Lucas, Zacarias foi sacerdote de idade avancada,
pertencia a ordem de Abias, vivia na Judeia e era encarregado pela manutengéo do templo,
na época do reinado de Herodes. Casado com Isabel, da descendéncia de Aardo, néo teve
filhos, pois sua esposa era estéril, mas como era um homem de fé, ndo deixou de sempre
suplicar a Deus que lhes desse um filho (Lc 1, 5-25). No auto, apos Zacarias terminar sua
oragdo entra um Anjo, a trazer-lhe a boa nova. O dialogo, que acontece entre Zacarias e
0 Anjo, € uma das partes que ligam o auto religioso a Biblia, na qual encontramos a

seguinte passagem:

Disse-lhe o Anjo: ‘Nao temas, Zacarias, porque tua suplica foi ouvida, e Isabel,
tua mulher, te dard um filho, ao qual poras o nome de Jo&o. [...] ficara pleno
do Espirito Santo ainda no seio da mée e convertera muitos dos filhos de Israel
ao Senhor, seu Deus. Ele caminhard a sua frente, como espirito e o poder de
Elias’ (Lc 1, 13-17).

E a partir desta passagem que 0 auto é desenvolvido, a histéria do nascimento de
S. Jodo Batista, que € o ultimo profeta a anunciar a chegada do Messias. Na narrativa
biblica, Jodo Batista é o predecessor de Cristo, ou seja, ele é a prefiguracdo do Messias,
esta interpretacdo figural, da-se pelo fato de que Jodo é a voz que clama no deserto a
anunciar a chegada do Salvador, pois como esta escrito em Lucas 3, 16: “Jodo tomou a
palavra e disse a todos: ‘Eu vos batizo com a agua, mas vem aquele que € mais forte do
que eu, do qual ndo sou digno de desamarrar as correias das sandalias; Ele vos batizara
com o Espirito Santo e o fogo’”. Assim, ¢ estabelecida uma ligagdo entre as duas pessoas,
ou seja, Jodo (a prefiguracdo) ndo significa somente a si mesmo, mas também a Cristo
(figura), este completa a promessa feita pelo prefigurado, dentro de um tempo historico,
em um plano maior da Verdade.

Retomemos ao auto, ap6s a saida do Anjo, entram em cena os dois judeus (Golgota
e Rabinel), de inicio estdo preocupados com a situacdo de Zacarias, logo depois encenam

um diédlogo jocoso imerso em querelas cotidianas, o que configura um entremez na peca.

Rabinel: Bom sera de se buscar
o templo bem rebuscado

e revolver e catar

pera que hajamos d’achar

este mal tam enlodado.

Porque se estiver guedado
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sera a gente desmaiada

e 0 povo emborulhado

tia trama escascada

por onde seja matado.

Golgata: Olhai ca senhor cunhado
ndo me faleis deste jeito

porque sam muito avisado

e sam muito mais dereito
qu’um pinheiro enchapotado

e porquanto é escusado

pera mi essa rezdo

nam sendo vos o letrado

nem menos de concrusdo
fazei-vos muito avisado.
Rabinel: Como sois endiabrado
valha-me santo Moisém

vas ja sois mais agastado

que Abrao de Carcavém

nem que Bento Enfultrelado
esta mais alapardado

que nam da iia fala dela

e jaz o triste coitado

aqui mais amarelado

que nam venha cera bela.
Golgata: Acende l4 esta vela
acende muito asinha.

Rabinel: Esta nova adevinha
quebranto com muita mela

e lodo mui mais que tinha
(CET. Nasc. S&o Jodo e Visitacdo de Santa Isabel, vv. 363-397).

A guerela termina quando decidem ir buscar ajuda para Zacarias, entra em cena
0 Anjo e manda Zacarias ir ter com sua mulher, para contar-lhe que terdo o filho desejado
e acrescenta que Nossa Senhora ira visita-los, porém o Anjo ja a apresenta como a Mée
de Deus. Conforme Erich Auerbach (2013 [1946]), nos dramas litlrgicos era comum
haver uma sobreposicdo dos fatos narrados, ou seja, no texto do Evangelho de Lucas,
Isabel s6 fica sabendo da gravidez de Maria quando esta chega a sua casa e a salda. Mas
no referido auto, o Anjo faz esse prendncio a Zacarias, isso porque o teatro que surge da
liturgia faz parte de um “drama tnico e imenso, cujo comeco ¢ a criagdo do mundo e o
pecado original, [a culminancia] é a Encarnacéo e a Paixao, e cujo final, ainda futuro e
esperado, ¢ o retorno de Cristo e o Juizo Final” (AUERBACH, 2013 [1946], p. 137).
Desta forma, quando o Anjo proclama Nossa Senhora como “virgem madre de Deos”

apresenta um dos dogmas religiosos da Igreja.

E vai-te logo essa hora
santo a tua pousada

e com tua esposada

te abracaras agora

e sera alumiada.
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E mais sera visitada

da virgem madre de Deos

santa e glorificada

e tu cré minha embaixada

porque me vou aos céus

(CET, Nasc. S&o Joao e Visitacdo de Santa Isabel, vv.488-497).

Contudo os dialogos entre Zacarias e Santa Isabel que sdo apresentados ao
publico ndo constam no Evangelho de Lucas e é através deles que veremos como acontece
a conversdo do texto biblico em linguagem popular, ou conforme afirma Erich Auerbach,
como acontece a combinagdo do sermo sublimis com o sermo humilis, uma caracteristica
dos escritos do Cristianismo (AUERBACH, 2012 [2007]). No dialogo abaixo, podemos
evidenciar a confraternizacdo do piedoso casal, 0s versos ditos abaixo traduzem o
momento da concepcdo, as palavras simples mostram como aqueles que sempre foram

excluidos pela auséncia de um filho regozijam na dadiva divina.

Chega onde esta santa Isabel e faz que bate a porta e diz:
Abri-me por majestade

vossa pousada real

e abri-me com vontade

pois a graca divinal

Nnos quis assi visitar

com tal luz e claridade.

Santa Isabel: Oh divina caridade
oh divino criador

oh santissima trindade

oh verdadeiro senhor

e amador da verdade

dizei-me, senhor, por Deos

esse prazer tam sobido

e dizei-me como marido

por amor do rei dos céus

do qual vés sejais querido.
Zacarias: Sabei que Deos tem ouvido
NOSso rogo e devacédo

e a mi tem prometido

que antes do senhor nacido

nos dara fruto de bén¢édo

e me deu tal liberdade

qual senhora vos direi

dizendo que eu terei

um filho o qual verei

no reino da claridade.

Aqui se abraca.

E receberei com vontade

este abrago singular

que o Deos da piedade

quis comprir nossa vontade

e tal fruito nos quis dar

(CET, Nasc. S&o Jodo e Visitacdo de Santa Isabel, vv.549-579).
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Podemos dimensionar o impacto da cena sobre o possivel publico/leitor se
considerarmos o quanto ela poderia espelhar uma sociedade que tinha como uma de suas
situacdes basilares a familia e o casamento, e que neste, para a seguranca do casal, a
maternidade era hipervalorizada, tornada papel central da esposa/mulher. Conforme
Claudia Optiz,

na concep¢do medieval do mundo, a maternidade era tdo importante como o
casamento ou a situacdo familiar para o dia-a-dia da mulher e para a sua
posicao na sociedade. Dar a luz e criar os filhos eram as suas tarefas principais,
a “profissdo” das mulheres casadas, sobretudo nas regioes mediterraneas da
Europa, apesar do significado cada vez mais reduzido da gravidez e da
educagcdo dos filhos na vida quotidiana, tanto entre as familias artesds da cidade
como entre a nobreza (1990, p. 377-378).

Assim, todo evento quotidiano representado era uma maneira de aproximar o povo
do discurso religioso da época. Passado este momento, adentram a cena José e Nossa
Senhora, que vai ter com Isabel e José diz a pequena ladainha:

Oh virgem glorificada

oh rosal mui excelente
senhaora no vosso ventre
trazeis a rosa prantada
que ha de salvar a gente
do pecado penitente

do qual Eva fez pecar

a Addo sendo inocente
mas por rogo da serpente
o fez assi condenar

e vos estrela do mar

e carreira dos errados
nunca soubestes pecar
mas quisestes emparar

e em v0sso ventre guardar
o salvador dos pecados

e portanto virgem pura
sois mui dina de louvores
pois nenhtia criatura

teve mais poucos errores
nem do mal foi tam segura
(CET, Nasc. Séo Jodo e Visitagdo de Santa Isabel, vv.631-651).

Na dramaturgia hagiografica era comum que o santo representado fosse aquele
conhecido venerado pelo publico contemporaneo a peca, assim José €-nos apresentado a
imagem de um fiel cristdo, suas palavras revelam a devocao que tem por Nossa Senhora,
através delas percebemos que ele tem consciéncia de que Maria carrega em seu ventre o

Salvador. E ela a Nova Eva, a que gerou “o salvador dos pecados”, “a estrela do mar”, “a

carreira dos pecadores” e a “virgem glorificada”, esses epitetos utilizados por Jose séo
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comuns na tradicao popular, fazem parte variadas ladainhas em louvor a Santa Maria.

Podemos também observé-los no didlogo entre Nossa Senhora e Santa Isabel.

Aqui chega Nossa Senhora e diz santa Isabel:
O estrela e claridade

e do senhor esposada

6 rainha benta madre

6 virgem de piedade

e dos anjos coroada.

Né&o abasta a embaixada
que me quis mandar o padre
mas inda, virgem sagrada
ser eu de vos visitada

por ter maior dignidade.
Nossa Senhora:

Mas sabei em verdade

tudo isto mereceis

e além disto tereis

0 reino da claridade

onde sempre vivireis.

Santa Isabel:

E v0s virgem reinareis

no reino celestial

onde senhora estareis

e por todos rogareis

ao senhor divinal

(CET. Nasc. S&o Jodo e Visitagdo de Santa Isabel, vv. 687-706).

A cena da visitacdo de Nossa Senhora a Santa Isabel revela toda a presteza
daquela em acatar a vontade de Deus, pois mesmo estando gravida, fez a viagem de
Nazaré para as montanhas de Juda. Muito além da revelacéo divina, temos a narrativa de
fatos cotidianos da vida humana: sdo duas donas de casa compartilhando a alegria de
serem maes, o convivio em familia e a ajuda mutua. Todo este didlogo ndo pode ser
encontrado na Biblia, o que caracteriza uma estratégia do dramaturgo hagiografico em
acomodar “um acontecimento sublime na vida cotidiana, [sem esquecer] que se trata de
um objeto sublime conduzido imediatamente da realidade mais simples a verdade mais
elevada, escondida e divina” (AUERBACH, 2013 [1946], p.135-136).

Em relacéo a questdo da atemporalidade no drama litdrgico, isto €, o artificio que
permite que a narragao biblica seja entendida em qualquer momento da historia, de forma
gue todo acontecimento cotidiano estara relacionado a um contexto histérico universal,

para tanto observemos a fala a sequir:

Aqui adora sam Jodo, estando no ventre de sua mae, a nosso senhor, que
Nossa Senhora trazia no seu santo ventre.

Sam Jodo: O meu Deos angelical

0 santissimo cordeiro
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a ti Deos quero adorar

pois com teu santo marteiro
0 mundo has de salvar

e pera haver d’atentar

0 povo no que direi

a ti quero Deos chamar

e a ti quero bradar

e digo ecce agnus Dei
domine miserere mei

6 meu Deos e meu senhor
a tua fé chamarei

e a ti senhor direi

6 meu Deos e redentor
(CET. Nasc. S&o Jodo e Visitagdo de Santa Isabel, vv. 707-721).

Na ocasido que o Anjo Gabriel anunciou a Maria que ela foi a escolhida para ser
a mde do Salvador e a saudou dizendo: “alegra-te, cheia de graca, o Senhor esta contigo”
(Lc 1, 28), neste momento ela ficou repleta do Espirito Santo. Em seguida, impelida pelo
mesmao espirito foi ao encontro de sua prima para auxilia-la naquele momento singular.
Conforme o Evangelho de Lucas, “quando Isabel ouviu a sauda¢do de Maria, a crianga
lhe estremeceu no ventre e Isabel ficou cheia do Espirito Santo” (Lc 1, 41). Muito mais
gue uma saudacdo, este momento representa a ligacdo entre as vidas de Cristo e Jodo
Batista, por isso que quando Sdo Jodo, ainda no ventre de sua méae, adora a Cristo no
ventre de Maria, fica explicito na sua fala que ele é conhecedor de toda a histéria
universal, pois faz uma prelecdo do sacrificio pelo qual Cristo passara (a morte por
crucifixdo) para a salvacdo do mundo; por isso Sdo Jodo rende gracas a Cristo e sabe que
ele é 0 Messias, o Filho de Deus.

Pode-se observar, com a analise do auto do Nascimento de Sdo Jodo e Visitacdo
de Santa Isabel, que a linguagem do texto biblico usado como matéria-prima do referido
auto é incrementada com episédios do cotidiano medieval, seja na cena em que Nossa
Senhora vai dar assisténcia a Isabel, seja na querela dos dois judeus. Para Auerbach, “a
historia de Cristo contém todos o0s seus elementos; quanto mais popular ela se torna, tanto
mais seu realismo de origem, intimamente ligado a seu carater sublime, se desenvolve e
floresce” (2012 [2007], p. 18), posto isso, diferente do que se cogita acerca da inser¢ao
do sermo humilis no sermo sublimis biblico, ndo ha neste processo uma perda do carater
sublime, mas sim uma simplificacdo da narrativa biblica para adequé-la ao realismo
cotidiano de seus ouvintes/espectadores.

Destarte, as pecas medievais advindas dos textos litlrgicos estao inseridas em um
contexto universal, pois quando ndo falam do pecado original (que é o caso do Mystere

d’Adam), tratam da Encarnagéo e Paixao do Senhor, assim como da Parusia (o retorno de
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Cristo, 0 Juizo Final). E, para que as lacunas entre os tempos sejam preenchidas, usa-se
da prefiguracdo ou imitacdo de Cristo, antes da sua Encarnacdo sdo os profetas que
assumem este papel e apos Cristo ter encarnado, sdo os santos que servem de exemplo
para os fiéis. Assim, podemos dizer que S&o Jodo Batista representa estas duas vertentes
de prefiguracéo, visto que ele é profeta por anunciar a vinda do Salvador e posteriormente

passa a santo, como representado no auto, na parte da disputa dos dois estudantes devotos.
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VERBO ENCARNADO: RESIDUOS DO SIRVENTES MEDIEVAL NA POESIA
INSUBMISSA DE ROBERTO PONTES

Victoria Pereira VVasconcelos de Abreu®’
Elizabeth Dias Martinsé

Introducéo

A inquietacdo do homem perante as injusticas e opressdes sempre gerou discusséo
sobre a dendncia e o combate a essas formas de cerceamento da liberdade dos seres
humanos. A busca pela libertacdo do que os oprime é, sem dlvida, uma caracteristica
inerente a0 homem, o que o tira da zona de conforto. Fatores histéricos, como a
escravidao, as guerras, os regimes totalitarios, as ditaduras e perseguicdes politicas
fizeram e fazem com que as pessoas assumam atitudes de conscientizacdo e de protesto
sempre que tolhida a liberdade de um povo.

Entre as armas usadas contra a pratica tiranica de dominar a sociedade, temos
convic¢do de que a poesia foi empregada de forma valiosa, chegando as pessoas através
de palavras de combate, defesa, verdade e dendncia. Os poetas, em vez de usarem armas
de fogo, empregaram a palavra como instrumento de luta. Diversos poetas ao longo de
nossa histdria, convictos de que deviam praticar arte de intervencdo social fizeram com
sua poesia, fala insubmissa®®. Foram poetas de estro politico durante 0 Romantismo
francés, Alphonse de Lamartine (1790-1869) e Victor Hugo (1802-1885). E na
Modernidade h& os nomes de Paul Eluard (1895-1952), Vladimir Maiakovski (1893-
1930), Bertold Brecht (1898-1956), José Gomes Ferreira (1900-1985), Pablo Neruda
(1904-1973), Agostinho Neto (1922-1979). Entre os brasileiros, escreveram poemas de
participacdo social Carlos Drummond de Andrade (1902-1987), Moacyr Félix (1926-
2005), Thiago de Mello (1926), Reinaldo Jardim (1926- 2011), Ferreira Gullar (1930-
2016), Affonso Romano de Sant’Anna (1937), Carlos Nejar (1939), Roberto Pontes
(1944), Pedro Tierra (1948), entre outros.

N&o é privilégio dos modernos o vies politico na literatura. Ja na Antiguidade, na
Grécia, o poeta Arquiloco (705-640 a.C.) exibia em seu canto uma voz oposta as praticas

87 Mestranda no Programa de Pés Graduacédo em Letras-Universidade Federal do Ceara.

8 Doutora em Letras-PUC/Rio. Docente associado do Departamento de Literatura da Universidade Federal
do Ceara.

8 Expressdo utilizada pelo escritor Roberto Pontes em seu livro Poesia Insubmissa Afrobrasilusa (1999)
gue escreve: “Poesia Insubmissa, porque se trata daquela que encerra em seus versos uma voz insurreta”
(PONTES, 1999, p. 21).

166




sociais que o circundavam (PONTES, 1999, p. 21) Porém, é da ldade Média que
herdamos um forte modelo de voz combativa: as cantigas de sirventés, poemas de
conteddo satirico, escritos por trovadores medievais, destinados a critica social da época.
Ao contrario do que o senso comum acredita os trovadores ndo produziram apenas
cantigas de amor e amigo, mas se preocuparam em explanar em trovas o desgosto e a
insatisfacdo daquele tempo ao abordar temas como disputas entre reinos por terras, a
conduta dos tiranos e questdes religiosas desvirtuadas.

No Cancioneiro da Vaticana e no Cancioneiro da Biblioteca Nacional de Lishoa
ha, pelo menos, quatro tipos de sirventéses, caracterizados segundo o teor de seu
contetido: a) moral — dirigidos contra a decadéncia dos costumes cavalheirescos e a
corrupcao do clero, por exemplo; b) politicos — que falavam da rivalidade dos senhores
feudais, teciam criticas a monarquia e desenvolviam temas como o das Cruzadas; c)
literdrios — que dirigiam acerbas criticas a poesia dos trovadores concorrentes; d) pessoais
— gue se esmeravam em proferir injdrias contra seus inimigos na arte de trovar. Sabemos,
no entanto, que essa divisdo é apenas de carater didatico, pois ndo ha nenhuma férmula
prescrita de sirventés, sendo possivel encontra-lo numa mescla de estilos, ou até mesmo
noutros que ndo estdo nos agrupados acima. Entre 0s poetas que compuseram cantigas
em sirventés estdo Pero Gomes Barroso, Gil Peres Conde, Nuno Fernandes Torneol e
Afonso X.

A existéncia de uma poesia engajada, em especial na Idade Média, o sirventés faz
gue pensemos a poesia politica empregada na modernidade como remanescente daquele
modo poético antigo, pois ambas as manifestacdes compartilham da mesma mentalidade:
a da insubmissdo. O sirventés, que era uma poesia de cunho satirico, nos traz acidez e
forca irbnica, encontraveis igualmente em poetas modernos. Por isso, dizemos que uma
remanesce da outra, ndo por serem poemas apresentados tal e qual eram naquele periodo,
mas em razdo de guardarem a mesma esséncia, de maneira residual, daquilo que era
intervencdo social, desejo de liberdade e conscientizagdo contra as mazelas sociais e
politicas.

Como listamos no inicio, varios foram os nomes da poesia que revelaram uma voz
insubmissa. No entanto, propomo-nos aqui a investigar a presenca da mentalidade colhida
do sirventés medieval somente na poesia de Roberto Pontes, tomando por objeto de
pesquisa a obra Verbo Encarnado (1996).

Roberto Pontes, poeta pertencente a chamada Geracdo 60 da poesia brasileira,

langa-se a pratica poética nos anos sessenta, mais precisamente em 1967, quando junto
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de outros poetas, como Pedro Lyra, Linhares Filho e Horacio Didimo, fundaram o Grupo
SIN de Literatura, na poesia cearense, que deu voz as mais diversas facetas da producédo
poética do estado aquela época, além de trazer a tona escritores que mais tarde se
tornariam de renome para a critica, a teoria, a musica, 0 ensaio e a propria poesia. A partir
de entdo, o escritor envereda ativamente no cenario das letras, conceituando-se néo so
como poeta, mas também como critico, tedrico e ensaista, premiado tanto por sua
producdo poética, como também por sua critica literaria.

Dono de uma proficua producao literaria, o poeta cearense lanca ao longo de seus
cinquenta e trés anos de carreira mais de uma dezena de livros entre poesia e critica, dos
quais damos destaque aos livros LicOes de Espaco (1968), condecorado com 0 prémio
Universidade Federal do Cear4, em 1970; Memdria Corporal (1982), cujas paginas
serviram de corpus e analise para a dissertacdo de mestrado e a tese de doutorado da
professora e pesquisadora residualista Fernanda Diniz, em 2007 e em 2017, pela
Universidade Federal do Ceard; Verbo Encarnado (1996), livro no qual foi publicado o
poema Os ausentes, dedicado ao amigo de infancia Frei Tito de Alencar, traduzido para
o francés pelos frades dominicanos de La Tourette, em Lyon; Hierba Buena/Erva Boa
(2007), livro bilingue lancado ap6s sua primeira ida a Cuba, em 2007, ano em que
representou o Brasil no XII Festival Internacional de Poesia de Havana, integrando a
Mesa Diretiva da Junta Mundial de Poesia em Defesa da Humanidade, que foi langado
naquele pais no ano seguinte em sua ida a llha de Marti, quando do XII1 Festival de Poesia
de Havana; e O jogo de duplos na poesia de Sa-Carneiro (2012; 2014), ao qual foi
outorgado o Prémio Nacional de Literatura PEN Clube do Brasil 2014.

Para nosso artigo, como dito anteriormente, escolhemos o livro Verbo Encarnado,
composto de 60 poemas que retratam, de maneira lirica e afirmativa, questdes politicas e
de contestacao contra o poder ditatorial instalado em nosso pais. Sobre a obra, Fernando

Py, poeta e critico também da Geragdo 60, nos diz na orelha do livro:

Coeréncia que se mostra na atitude severa de combate, dentincia e condenagéo,
mesmo quando ndo trata das mazelas originarias do golpe militar, mas
igualmente das presentes na vida brasileira, principalmente no Nordeste
sempre sofrido que o poeta vivencia no sangue e na alma. Coesdo que enforma
todos os poemas do livro, pois, de certo modo, eles se complementam uns aos
outros, langando luzes novas sobre os problemas dos desvalidos e dos
miseraveis no Brasil e no exterior. Verbo Encarnado, porém, nao representa
apenas o desabafo e a revolta. Também reafirma uma posicgao ja assumida, na
obra anterior do poeta, a sua marca pessoal diante desse mundo em que
vivemos, com frequéncia hostil e desprezivel, mas que podera vir a ser um dia
0 universo ideal da espécie humana. (PY, 1996)
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A obra reine poemas de 1964 a 1983, excetuando o ano de 1976. Traz reflexdes
amadurecidas do autor sobre o espirito combativo de luta pela liberdade do povo. Cada
poema tem uma historia, uma motivacdo e podem ser encontradas ao final do livro nas

“Notas Posteriores”, dadas pelo proprio autor.
Residuos do sirventés em Verbo Encarnado

Primeiramente, para entendermos o0 que chamamos aqui de residuo, necessario se
faz uma explanacdo do método investigativo com o qual optamos por trabalhar. A Teoria
da Residualidade foi sistematizada por Roberto Pontes, poeta e também professor da
Universidade Federal do Cearé. E embasada em alguns conceitos como os de mentalidade
e imaginario, pertencentes ao repertorio terminoldgico dos historiadores da Ecole de
Annales. O conceito de residuo foi por ele aplicado em 1967, pela vez primeira no
prefacio ao livro Sombras com o qual estreou 0 poeta e critico Pedro Lyra. O de
cristalizacdo esta implicito na ideia expressa por Pontes inicialmente em 1970, no ensaio
Vanguarda brasileira: introducdo e tese®. O de hibridacdo comecgou a ser gestado
(PONTES, 2020, p. 45) nas discussdes sobre o sincretismo religioso na cultura brasileira,
em 1962, no grupo de estudos denominado CEDES - Centro de Estudos e Debates
Sociais, quando das reunides em torno de textos sobre Sociologia e Politica no LICEU do
Ceara, onde o poeta cursou os anos finais do chamado ensino classico (atual ensino

Médio). Depois, 0 conceito de sincretismo:

Por seu carater de guarda-chuva terminologico e desgaste acentuado nas
Ciéncias Sociais, sobretudo nos estudos antropolégicos e sociolégicos, [...]
veio a ser substituido pela expressao hibridismo cultural, adotada por muitos
cientistas internacionais da area, mas que a Teoria da Residualidade possibilita
aplicar, designando o fato social a que o conceito se refere como hibridacéo
cultural, por ficar em relevo, assim, o carater dindmico do que realmente
ocorre na espécie: a acdo de hibridar, isto é, de compor-se o produto cultural
ou literério, de elementos varios, com origem e natureza diversas numa acgao
criativa. (PONTES, 2020, p. 41)

Ressalte-se que o Grupo SIN de Literatura, do qual fez parte o poeta, “adotou em
sua denominagéo o prefixo sin da palavra sincretismo” (PONTES, 2020, p. 41).

O conceito de endoculturagdo, ultimo a se somar a sistematizacao tedrica, foi
pensado a partir do “axioma vitalista de Ortega y Gasset: ‘eu sou eu e a minha

circunstancia’” (PONTES, 2020, p. 39), e definido na palestra “Cultura, Arte e

9 Este ensaio mereceu 0 Prémio Nacional de Literatura ESSO-Jornal de Letras, 1970.
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Linguagem”, proferida pelo autor em 2006. Para a sistematiza¢do efetiva da teoria, o
professor encontrou ao longo de muitos anos aportes tedricos em autores como Guerreiro
Ramos, James D. Dana, Nestor Garcia Canclini, Massimo Canevacci, Ortega y Gasset,
Raymond Willians, Duby, entre outros, fazendo destes, “confinantes tedricos”, mas nao
“fiadores” como ressalta o autor no texto “Lindes disciplinares da Teoria da
Residualidade” (PONTES, 2006a, p. 9). Isto porque a Teoria e seus conceitos se
constituem de investigacao do proprio autor “isto ¢, delimitam um territorio singular no
dominio da Epistemologia cultural.” (idem). Para a formulagao do corpus Roberto Pontes
nao so:

tomou emprestado ideias e termos de pesquisadores das mais diversas areas do
conhecimento humano, como a Historia, a Antropologia, a Literatura e até
mesmo a Quimica, como também (re)trabalhou esses termos, de modo a criar
0s seus préprios, para aclimata-los a uma realidade brasileira. (TORRES, 2017,
p. 172)

Ou seja, ao sistematizar o corpus teorico ele préprio empregou o processo de
cristalizacdo ao adaptar os conceitos as circunstancias da cultura e da literatura do seu
pais, do seu povo.

O conceito mais importante para tomarmos conhecimento é o de residuo, que
diferente do que se pode pensar, ndo é algo que foi descartado e tenha permanecido

fincada no passado, ao contrario, residuo é algo que permanece vivo, porque:

é dotado de extremo vigor. N&o se confunde com o antigo. [...] E algo que se
transforma, como o mineral bruto tornado jo6ia na lapidagdo. [...] O residuo é
aquilo que resta de alguma cultura. Mas ndo resta como material morto. Resta
como material que tem vida, porque continua a ser valorizado e vai infundir
vida numa obra nova. Essa é a grande importancia do residuo e da
residualidade. Ndo é reanimar um cadaver da cultura grega, da cultura
medieval, e venera-lo num culto obtuso de exaltagdo do antigo, do morto,
promovendo o retorno ao passado, valorizando a melancolia e a saudade, como
fizeram os portugueses durante a fase do Saudosismo literario; ndo é isso. A
gente apanha aquele remanescente dotado de forga viva e constréi uma nova
obra com mais forga ainda, na tematica e na forma. E ai que se da o processo
da cristalizacdo. (PONTES; MOREIRA, 2006b, p. 2)

Isso equivale ao que se 1€ em Raymond Williams em seu livro Marxismo e

Literatura:

Por “residual” quero dizer alguma coisa diferente de “arcaico”, embora na
pratica seja dificil, com frequéncia, distingui-los. Qualquer cultura inclui
elementos disponiveis do seu passado, mas seu lugar no processo cultural
contemporaneo € profundamente variavel. Eu chamaria de “arcaico” aquilo
que € totalmente reconhecido como um elemento do passado, a ser observado,
examinado, ou mesmo, ocasionalmente, a ser “revivido” de maneira
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consciente, de uma forma deliberadamente especializante. O que entendo pelo
“residual” ¢ muito diferente. O residual, por defini¢do, foi efetivamente
formado no passado, mas ainda esta ativo no processo cultural, ndo s6 como
um elemento do passado, mas como um elemento efetivo do presente. Assim,
certas experiéncias, significados e valores que ndo se podem expressar, ou
verificar substancialmente, em termos da cultura dominante, ainda séo vividos
e praticados a base do residuo — cultural bem como social — de uma instituicdo
ou formacéo social e cultural anterior. (WILLIAMS, 1979, p. 125)

Portanto, o residual é o que sobrevive ao longo do tempo na mentalidade e no
imaginario de outras épocas através do processo de cristalizacdo, ndo no sentido de
petrificado, e sim no de que tem possibilidade de transformacdo, como o cristal, que ao
ser lapidado e polido ganha outras formas. Recorrendo as palavras de Roberto Pontes,
enquanto tedrico, sobre o referido conceito do corpus residual, lemos que:

a cristalizacio consiste numa recolha de material artistico, literario, no caso
vertente, que recebe tratamento semelhante ao dado pelo lapidario a rocha
bruta para que dela surja a gema preciosa. Trata-se de um polimento estético
que depende da maior ou menor habilidade do artista, mas é assim que vém a
luz as obras artisticas, inclusive as obras-primas do repertorio universal.
(PONTES, 2017, p. 17)

Sobre a forca vital do residuo e a sua capacidade de adaptacao e ressurgimento em
outros tempos, espacos e culturas, cabem ainda as seguintes consideragdes acerca da
cristalizagéo:

E um processo de polimento, de recriacdo, reaproveitamento do residuo, que
por ser matéria viva, eivada de possibilidades, da a cristalizacdo um carater de
infinitude. Ao modo da fénix mitoldgica, o residuo, por ser algo que se mantém
através da mentalidade e do imaginario dos povos, torna a cristalizagdo um
processo plural e também dindmico tal qual a esséncia residual. (MARTINS,
2015, p. 35)

Aqui, no caso deste artigo, o residuo € a ideia do sirventés, poesia combativa
praticada na ldade Média por trovadores e que através do processo de cristaliza¢do ainda
¢ possivel encontrar na poesia moderna brasileira, de um poeta cearense pertencente a
Geracdo 60 do século XX. E a presenca de um elemento cultural do passado, em outro
tempo, de maneira modificada, porém ainda presente.

A teoria nos da o devido suporte para esclarecer como se processa a permanéncia
da mentalidade de engajamento do sirventés do medievo, noutra literatura, esta ja
contemporanea, a da Geragdo 60 da poesia brasileira do século XX, explicando-se
destarte a presenga de um substrato residual especifico, isto &, de estratos mentais e

culturais trovadorescos que permaneceram cristalizados no imaginario assimilado pelo
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poeta Roberto Pontes. Para a presente anélise, fizemos o recorte de dois poemas do livro
Verbo Encarnado.

O primeiro, “Grito contra o vento”, foi escrito em 1968, e segundo Pontes, a
escrita do texto pretendeu ser um “reforgo da disposicdo poética e politica do autor de
emprestar sua voz e sua luta contra a ditadura brasileira, dias antes da edicdo do
famigerado Ato Institucional n° 5, alcunhado Al-5.” (PONTES, 1996, p. 102). Como se
1€ neste trecho das “Notas Posteriores” ¢ a disposi¢do animica do eu-poético para a luta
através da cedéncia da sua voz. E o lirismo em funcdo da conscientizagdo. Passemos a

leitura do texto:

O meu poema compele

ao que ndo temo

com estas méos em concha
e 0 grito contra o vento.

O meu poema acusa
0 que ndo temo

e 0 punho viril

agita o gesto
golpeando o tempo.

Ouve, opressor,
a fanfarra a caminho.

Ninguém pode extinguir
uma chama téo luzente.

Nada pode mudar
0 destino de um povo.

O meu poema condena
a ti, torpe tirano.

Todos sabemos

que 0S NOSSOS Pes
desconhecem o cansaco;

que 0s nossos olhos
inflamam muitos outros
infundindo-1lhes fraternidade.

Ouve, ouve, meu parceiro:

as armas séo as grandes bem-amadas.
Guardemaos tochas para o dia da vitoria!
(PONTES, 1996, p. 35)

Temos ai versos que denunciam a ditadura militar vigente em nosso pais aquela
época. Neles o poeta se refere ao tirano, assestando-lhe palavras de combate que
reclamam liberdade e fortalecimento dos que lutam. O eu-poético enfatiza que ndo havera
de calar-se diante das crueldades as quais estdao sendo impostas ao povo. Ao contrario,

2% ¢ 29 ¢¢

seu poema “compele a gritar”, “acusa”, “condena o opressor”, anuncia a marcha dos que
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lutam e “a fanfarra a caminho”, proclamando que ndo ha temor, mas entusiasmo coletivo,
pois “nossos olhos/ inflamam muitos outros”; e por nada recear, ele se manifesta com
decisdo: “o meu poema acusa o que ndo temo”. Demonstra assim, através da palavra
poética, que sua escrita ndo se curva ao arbitrio instaurado e que a 0 povo deve ser livre.
As atrocidades ndo impedirdo o destino de liberdade e de paz que a Historia lhe reserva,
pois “Nada pode mudar o destino de um povo”. Por isso mesmo segue-Se 0 prenuncia do
triunfo: “Guardemos tochas para o dia da vitoria!”.

Vamos agora ao proximo poema a ser analisado. “Fala sobre o Medo” foi escrito
em 1974. Sobre o poema escreveu o autor: “flagrante do panico que toma conta de todos
os cidadaos brasileiros diante da perseguicao oficial e oficiosa. Estas recrudescem a cargo
dos 6rgaos de seguranga nacional e dos grupos paramilitares, contra os opositores do
governo excepcional”. (PONTES, 1996, p. 105). O medo a invadir as pessoas se
intensificava, naquele momento, tanto quanto as perseguicdes. Passemos a “Fala sobre o

Medo”:

O medo medra

no meu jardim.

Tem as folhas afiadas
para seu mister
carnivoro.

O medo luta

com as plantas

do meu jardim.

As mais tenras

ele roi

feito bicho-gafanhoto.
As flores

ele mastiga

nas aspas

dos porcos dentes.

O medo ameaca tudo.
As raizes

folhas, flores

0s pistilos

caules, galhos

que plantei

reguei, tratei

com armas de operario.
O medo medra

no meu jardim.

Em luta

comigo mesmo

eu sei

ele é 0 joio

crescendo em mim.
(PONTES, 1996, p. 58)
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Nesses versos constatamos que o autor passa para o papel o sentimento de medo
que assolava o espirito das pessoas naquele periodo histérico em que o direito a liberdade
estava sendo usurpado manu militari. O momento politico era turbulento e as pessoas
viviam apreensivas de sair até nas ruas e serem vitimas do descontrole governamental. O
pavor de conviver com o terror de Estado se alastrava como erva daninha a destruir todo
o jardim metaforizado pelo poeta como tempo de paz e beleza. Ninguém podia estar em
paz, nem a salvo de delagdes, pois imaginava que as for¢as militares e as da inteligéncia
policial poderiam alcancgar os cidadaos de maneira brutal. O poeta revela esse sentimento
dominante entre os componentes da popula¢dao, em seu poema, ¢ o faz de maneira
delicada e sutil, conseguindo assim mesmo expressar perfeitamente o clima de crueldade
a que o povo estava submetido. Quando ele escreve “O medo ameaca tudo”, esta a referir-
se as conquistas sociais e politicas (organizacdo sindical, organiza¢do cooperativa,
educagdo de para a liberdade, reformas de base entdo em processo, entre outras) que
homens simples plantaram, regaram, acalentaram a duras penas, como se deduz do verso:
“com armas de operario”, avangos postos em perigo com o advento do golpe militar de
abril de 1964.

No final do poema temos que a consciéncia do homem ¢ atacada pelo temor que
germina em seu animo, “Em luta/ comigo mesmo/ eu sei/ ele € o joio/ crescendo em mim”.

Mas a peleja contra o temor € for¢a que dialeticamente prevalece nos versos dados.

Considerac0es Finais

Por meio dessa breve analise, acreditamos haver demostrado que ha um resgate
do modo poético designado sirventés na poesia de Roberto Pontes, tal como
demonstramos através de dois poemas com tematica insubmissa, de Verbo Encarnado.
Nota-se que essa producdo poética do autor é eivada de elementos que remontam, de
maneira residual, a outras mentalidades e momentos literarios distintos, no caso, do
Trovadorismo, em especial das satiras morais, abrangidas pela poesia medieval de
combate, que € o sirventés.

Entender a poesia ponteana como uma producao residual e, por isso, viva, é saber
que os versos aqui analisados compdem uma obra cujo teor poético estd voltado
essencialmente para as questdes atemporais: a denincia das mazelas sociais, 0 uso da

poesia para combater as injusti¢as vividas pelo povo brasileiro, o desejo de libertagéo, a
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conquista de uma vida de paz e harmonia entre 0s povos. Tudo isso se coaduna e se acha
na poesia do autor estudado.

Portanto, compreende-se que os poemas aqui analisados a luz da Teoria da
Residualidade, apontam determinados residuos existentes na obra ponteana, que

possibilitam a cristalizacdo, de maneira residual, de um sirventés contemporaneo.

Referéncias

MARTINS, Elizabeth Dias. A cristalizacdo da Idade Média na Literatura Brasileira.
Revista Graphos, vol. 17, n° 2, UFPB/PPGL, 2015, p. 34-39.

MOREIRA, Rubenita. Entrevista sobre a Teoria da Residualidade, com Roberto
Pontes, concedida a Rubenita Moreira, em 05/06/2006 e 14/06/2006. Palestra proferida
nos Encontros Literarios Moreira Campos em 13/07/2006. Fortaleza: UFC, 2006b.

PONTES, Roberto. Lindes Disciplinares da Teoria da Residualidade. Fortaleza:
(digitado), 2006a.

PONTES, Roberto. Sincretismo: A poesia da geracdo de 60 e a do grupo SIN (1968-
2008). Revista dos Encontros Literarios Moreira Campos. Ano |. n 2. Agosto-
Novembro/2008. Disponivel em:
http://encontrosliterarios.ufc.br/revista/pontes_r_sin.pdf Acesso out 2019.

PONTES, Roberto; MOREIRA, Rubenita. Entrevista sobre a Teoria da Residualidade,
com Roberto Pontes, concedida a Rubenita Moreira, em 05/06/2006. Fortaleza:
(digitado), 2006b.

PONTES, Roberto. Poesia Insubmissa Afrobrasilusa. Fortaleza / Rio de Janeiro: EUFC
/ Oficina do Autor, 1999.

PONTES, Roberto. Verbo Encarnado. Rio de Janeiro: Sette Letras, 1996.

PONTES, Roberto. Prédromos conceituais da Teoria da Residualidade. In: LIMA,
Francisco Wellington Rodrigues; PEREIRA, Marcos Paulo Torres; NASCIMENTO,
Céssia Maria Bezerra do; SILVA, Fernanda Maria Dinizda; COSTA, Willian Gongalves
da (orgs.). Matizes de sempre-viva: residualidade, literatura e cultura. Macapa:
UNIFAP, 2020.

PY, Fernando. Para o bem da poesia [Orelha]. In: PONTES, Roberto. Verbo Encarnado.
Rio de Janeiro: Sette Letras, 1996.

TORRES, José William Craveiro. Alusdo, intertextualidade e residualidade:
aproximacdes e distanciamentos. In: PONTES, Roberto; MARTINS, Elizabeth Dias;
CERQUEIRA, Leonildo; NASCIMENTO, Cassia Maria Bezerra do (orgs.).
Residualidade e intertemporalidade. Curitiba: CRV, 2017, p. 167-178.

175




WILLIAMS, Raymond. Dominante, Residual e Emergente. In: Marxismo e Literatura.
Rio de Janeiro: Zahar Editor, 1979.

176




ANALISE DA MISTICA CORTES FEMININA NA BAIXA IDADE
MEDIA NOS ESCRITOS DE HADEWILJCH D’ANVERS E
MARGUERITE PORETE

Yasmin de Andrade Alves®?

1. Introducgéo

A mistica enquanto experiéncia com o divino esta presente em diversos escritos
vernaculos da Baixa lIdade Média, sobretudo de mulheres religiosas que produziam e
divulgavam seus escritos neste periodo. No ambito do sagrado, a mistica manifesta-se
como uma experiéncia sem intermediarios de encontro com Deus, ou Bem-Amado, num
movimento de profundo éxtase para fundir-se a Ele. Nesta pesquisa, trataremos a respeito
da mistica partindo de trés pontos de vista, sendo estes: a religiosidade feminina na Baixa
Idade Média; a tradicdo cortés e a concepcdo de Deus enquanto Bem-Amado (ou
LoinPres®); e, por Gltimo, a concepcao de mistica cortés feminina, com énfase na mistica

beguina, através de registros escritos.

Tendo em vista a desconstrucdo, através da andlise literaria, do mito do
obscurantismo intelectual feminino, pode-se evidenciar uma grande quantidade de textos
em linguas vernaculas na Baixa Idade Média produzidos por mulheres, de carater mais
acessivel ao publico contemporaneo a época, e ricos em sua construcdo, contando com a
presenca de alegorias, figuras de linguagens, conhecimento teoldgico abrangente, entre
outros aspectos. Em contrapartida, e simultaneamente, as manifestacdes religiosas da
Igreja dominante permanecem com sua estrutura segregacionista, sobretudo na linguagem
e na composicdo dos grupos responsaveis pelas pregacdes, compostos unicamente por
homens, muitos deles com acesso aos estudos teoldgicos, que também eram exclusivos

desse grupo social.

Dessa maneira, ao tratarmos de mistica feminina, inicialmente tem-se em mente
gue existe uma mistica feminina vinculada as unidades clericais, a exemplo da monja

beneditina Hildegarda von Bingen (1098-1179), e uma mistica pertencente a um universo

%1 Mestranda em Estudos Medievais pelo Programa de Pds-Graduacdo em Letras (PPGL/UFPB).
Orientagdo: Dra. Luciana Eleonora de Freitas Calado Deplagne.

92 Nesta perspectiva, 0 Amado que esta simultaneamente ausente e presente. De acordo com Schwartz
(2005, p. 112), o LoinPres “permanece com um desejo de presenga que nunca é totalmente satisfeito, um
desejo indefinidamente adiado”.
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semi-religioso, a exemplo das beguinas, como Marguerite Porete (1250-1310), Beatriz de
Nazaré (1200-1268), Hadewijch d’Anvers (1220-1260) e Mechtilde de Magdebourg
(1207-1283). Todas essas mulheres manifestaram em seus escritos suas experiéncias com
0 sagrado através de visdes (como no caso de Hildegarda), inspiraces, intuicdes, sempre

acompanhadas de um estado de éxtase, num verdadeiro processo de arrebatamento.

Neste artigo, focaremos na mistica feminina beguina, dada a sua importancia para
compreender como essas mulheres, socialmente transgressoras, expdem em seus escritos
(por muito tempo ignorados) suas experiéncias com o sagrado, principalmente utilizando
mecanismos da tradicdo cortés dos trovadores e trobairitz do século XII. Sendo assim,
considera-se que a transgressdo estd fortemente presente na mistica beguina, aspecto
identificado através da relacdo humano-divino que resulta na propria experiéncia mistica,
experiéncia do sagrado, diferenciando-se da concepcdo de experiéncia religiosa e
filoséfica por permanecer no ambito da subjetividade, compondo-se na ordem do
indizivel (NOGUEIRA, 2015). Essas caracteristicas intensificam o reconhecimento da
possibilidade de transcender-se e, assim, atingir o objetivo final, que é a unido mistica.
Podemos considerar, portanto, que essa transcendéncia ultrapassa os limites impostos
pela religido, que, sistematica e dogmatica em sua esséncia, direciona ao ambito da
matéria humana uma maior valora¢do e tem como consequéncia a hierarquizacdo das

relacGes com a Divindade.

A mistica beguina preza, dessa forma, pela liberdade critica, além de denunciar a
submissdo as ordens eclesiasticas, constituindo-se, assim, transgressora por natureza.
Essa mistica, a qual atribui-se o termo Mystique Courtoise (mistica cortés), ou
Minnemystike, ou até mesmo Wesenmystik (mistica da esséncia), manifesta-se com fortes
tracos do simbolismo cortés unidos as expressdes metafisicas com o sagrado,
materializando-se mais numa cultura profana que religiosa. A mistica beguina tem, assim,
como tema principal “a passagem da alma para além de si mesmo” que esta expressa
“numa linguagem que alterna termos positivos e negativos, o vocabuldrio do ser e do ndo-

ser, de algo e do nada” (SCHWARTZ, 2005, p. 97).

Nesta perspectiva, a mistica cortés atribui a imagem de Deus a figura profana de
Amour, dando lugar a Dame Amour como sua representante, num periodo da Idade Média
em gue a ascensdo da religiosidade traz-nos um enorme arcabouco de obras e pontos de

vista ainda a serem desvendados, dentre eles, os das beguinas Marguerite Porete e
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Hadewijch d’ Anvers, que serdo apresentas nesta pesquisa. Portanto, este trabalho explora
0 universo da mistica feminina na literatura, compreendendo a formagdo de um
movimento que contribuiu com a ascenséo feminina e com a diversidade das experiéncias

de caréater espiritual materializadas nas obras literarias.

2. Entre santas e pecadoras: a religiosidade feminina na Baixa Idade Média e o

movimento beguino

O periodo que corresponde a Baixa Idade Média, principalmente os séculos XIl,

X1l e XIV, traz a tona um contexto determinante na constru¢do da mistica beguina.

Podemos afirmar que esse periodo compreende a formacdo de um novo modelo de

sociedade, incluindo uma gradativa decadéncia do feudalismo, a mudang¢a do modelo

econbmico e a revivificacdo da religiosidade. Esses aspectos também incluem o

desenvolvimento da classe burguesa e, a0 mesmo tempo, a tentativa de intensificacdo do

dominio politico-religioso da Igreja Catélica. Dessa forma, encontramos predominante

na sociedade medieval a crenca nas manifestacdes do Sagrado pelas forgas da natureza,

manifestacdes estas transmitidas por geracdes em consequéncia da cultura da oralidade

medieval (ALMEIDA, 2011, p. 28). A fé estava, portanto, fortemente presente no
cotidiano popular, e

pragas, doencas, tempestades, guerras sd contribuiam para aumentar ainda

mais a crenga em um Deus vingativo e impiedoso. O préprio Jesus ndo era

gentil, humilde e suave, mas o severo vingador de todo pecado mortal. Quase

todas as igrejas tinham representagdes de Cristo como juiz e pinturas sobre o

juizo final que mostravam mais a tortura dos condenados do que a ventura dos
justos. (ALMEIDA, 2011, p. 33)

Podemos considerar que o inicio do século XIII corresponde a um continuo
crescimento das cidades e, consequentemente, aumento do modo de vida urbano. Este
ultimo reclama novas respostas religiosas, sejam elas institucionais ou espirituais. E neste
contexto que temos o avanc¢o dos estudos teoldgicos e o surgimento do escolasticismo,
com a intencédo de sistematizar e controlar o conhecimento baseado na fé e hierarquizar
as instituicbes dominantes, ocasionando uma crescente centralizacdo de poder nas maos

da Igreja.

Neste contexto, as mulheres, fortemente oprimidas e excluidas desses espacos
dominantes, passam a organizar-se em conventos, que se tornam cada vez mais seletivos.

Esta exclusdo das mulheres do patamar dominante dos clérigos é influenciada pela
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narracao da Criacdo e da Queda no Genesis, que, de acordo com Dalarun (1990, p. 34),
“sdo altamente desfavoraveis ao “segundo sexo” (ALVES, 2019, p. 15). Portanto, a
representacdo biblica da figura popular feminina, Eva, tem seu papel na Queda

compreendido negativamente pela tradi¢do. De acordo com Dalarun,

a serpente é identificada com o Diabo, Eva com a tentadora, e Tertuliano (f
397) exclama, dirigindo-se a todas as mulheres: «N&o sabes tu que és Eva, tu
também? A sentenca de Deus tem ainda hoje todo o vigor sobre este sexo, é
preciso portanto que a sua culpa subsista também. Tu és a porta do Diabo, tu
consentiste na sua arvore, foste a primeira a desertar da lei divina.»
(DALARUN, 1990, p. 35)

Encontramos, dessa forma, Eva materializada na mulher, e unido a ela a
concepcao de mulher pecadora, ao contrario da Santa Maria, a Virgem, que deveria ser o
exemplo de comportamento a ser seguido, inalcancavel na realidade. A mulher é
compreendida, assim, como um objeto de tentacdo que tem por funcdo desviar 0 homem

de sua vida santificada.

Buscando seguir o modelo da Virgem, ideal difundido pela Igreja, as mulheres
passaram a constituir um puablico-alvo abrangente para a instauracdo dos valores de
reclusa e de devocdo, sustentados na pratica assidua das oragfes e na renuncia ao sexo
em busca da perfeicdo moral para a salvacao. Assim, muitas familias passaram a encorajar
suas filhas ao celibato e muitas destas eram enviadas aos mosteiros para a vida em
clausura. Porém, a motivacdo ndo era apenas religiosa; na Alta Idade Média a escolha
pela vida em clausura significava uma melhoria das condig¢Ges sociais, fato que se
modifica a partir do século XII, quando a quantidade de mulheres interessadas nesse estilo
de vida aumenta, chegando ao ponto de ser necessario o crescimento de conventos que

atendessem as mulheres que buscavam uma vida religiosa institucional.

Em busca de viverem a vita apostolica, ou seja, viver como Jesus e 0s apdstolos
viveram, algumas mulheres passam a se agrupar em comunidades religiosas
independentes de uma ordem oficial, compondo os primeiros registros do surgimento do
movimento beguino em 1230. O grupo das beguinas surge com uma forma de vida
especificamente feminina que cresce rapidamente, “sobretudo nos centros de produgéo
téxtil e de grande comércio do Reno, e nomeadamente na Flandres e no Brabante”

(OPITZ, 1990, p. 422). Segundo as estimativas aproximadas,

0 numero das comunidades femininas que levavam uma vida semi-religiosa
era ainda mais elevado. S6 a cidade de Col6nia possuia, em meados do século
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X1V, 169 conventos de beguinas com cerca de 1170 residentes; em
Estrasburgo havia na mesma época cerca de 600 beguinas: pensa-se que nesta
cidade a proporcao de mulheres que levavam uma vida religiosa poderia atingir
0s 10% da populagdo feminina total. (OPITZ, 1990, p. 423)

As beguinas dirigiam suas mensagens a comunidade geral, com énfase nos evangelhos, o
que abria espaco para o desenvolvimento da espiritualidade através das aces. E valido
destacar que a pregacdo ndo era permitida as mulheres nos conventos, pois era uma agdo
necessariamente publica, ou seja, ndo permitida aquelas que vivem em clausura (ALVES,
2019, p. 19). Elas passaram a ser organizadas, desta maneira, em conventos especificos
autorizados por bispos: as beguinarias (béguinage).

Podemos tracar a origem das beguinas também a partir do misticismo monastico,
que ‘“combinava a pratica do ascetismo ¢ a devogao contemplativa, em um esfor¢o de
unido pessoal com o divino” (ALMEIDA, 2011, p. 126). O movimento beguinal era
autbnomo em sua totalidade, inclusive do ponto de vista da espiritualidade, aderindo ao
evangelismo, uma

perspectiva que se constituiu a partir da emergéncia dos movimentos
mendicantes no seio da experiéncia religiosa crista e implicava a vontade de
conhecer textos biblicos na sua literalidade, a liberdade de pregacéo, o amor a

pobreza, a contestagdo do mundo e a valorizagdo do estilo de vida mais que a
doutrina. (ALMEIDA, 2011, p. 131)

Todos esses aspectos contribuiriam para a formacéo da concepgdo de mistica beguina.
Ao posicionarem-se como pregadoras, lendo os textos dos evangelhos para a comunidade
e interpretando-os a sua maneira, considerada “equivocada”, foram condenadas por

heresia.

Por fim, nesse mesmo periodo de emancipacdo do movimento das beguinas, tem-
se a maior utilizacdo das linguas vulgares (francés, aleméo e flamengo), sobretudo nos
escritos de tematica espiritual. Destacamos, portanto, as beguinas Hadewijch de Brabante
(ou Hadewijch d’ Anvers), que, utilizando a lingua flamenga, também registra suas visoes;
e Marguerite Porete, que escreve um dos primeiros trabalhos em lingua vernacula

francesa, Le Miroir des @mes simples (O Espelho das almas simples).

3. Mistica beguina e 0 Bem-Amado: escritos das experiéncias do sagrado
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No contexto anteriormente descrito, devemos considerar, a0 mesmo tempo, a
influéncia da tradicdo do amor cortés na literatura e no ambito comportamental da
sociedade. Tradigdo difundida entre os séculos XI e XIlll, sobretudo nas cancGes das
trobairitz e dos trobadours do sul da Franca, 0 amor cortés compunha-se como uma
pratica social que definia a relacdo entre um homem e uma mulher por meio da
vassalagem amorosa, na qual o homem se torna obediente a sua dama. Este é o fine amour,
amor perfeito e acabado. O termo mystique courtoise deriva-se, assim, do amour courtois,

e refere-se a mistica das beguinas por sua relacdo amorosa com Deus.

Na perspectiva do comportamento ideal do amor cortés, que compreende um ideal
do comportamento aristocratico, um refinamento nos costumes e a honra cavalheiresca
(LE GOFF; SCHMITT, 2017, p. 56), ha a representacdo do amor entre um cavaleiro e
uma dama casada, muitas vezes inacessivel. Este sentimento amoroso chega a um nivel
quase religioso, surgindo a alegoria do deus Amor, numa submissdo ao sentimento, que
seria a Unica razdo de viver do poeta (LE GOFF; SCHMITT, 2017, p. 57).

Sendo o amor a esséncia da mistica crista, ele esta inteiramente associado ao
entendimento do sagrado, e, mais ainda, a compreensao de Deus. O amor situa-se, assim,
no plano superior da vida mistica, expresso muitas vezes através de uma linguagem de

éxtase, tal como podemos perceber em Hadewijch d’ Anvers em sua Sétima Visao:

Um dia de Pentecostes, eu tive uma visdo ao amanhecer: cantamos matinas na
igreja e eu estava 4. Meu coracdo, minhas veias e todos 0s meus membros
arrepiavam-se e tremiam de desejo. Como tantas vezes antes, fiquei tdo
transtornada e assustada que me pareceu ndo conseguir satisfazer meu
Bem-Amado e que meu Bem-Amado ndo podia me preencher: morrendo,
tive que cair na faria do amor e, na furia do amor, tive que morrer. O amor
de desejo me encheu de medo e de dor, de maneira que todos 0s meus membros
pareciam quebrar-se um apés o outro, enquanto se torciam cada uma de minhas
veias. O desejo que me preenche entdo ndo pode ser expresso por nenhuma
palavra, por nenhum ser que eu conhega, 0 que posso dizer sobre isso €
extraordinario para todos aqueles que ndo conhecem o amor como um bem que
é preciso desejar e que jamais foram reconhecidos pelo amor. Aqui esta o que
posso dizer sobre isso: eu queria desfrutar plenamente do meu Amado,
conhecé-lo e saborea-lo em sua totalidade; que sua humanidade se unisse
frutuosa a minha. [...] (ANVERS, 2000, p. 51 apud SALE, 2013, p. 30. Grifo
nosso. Traducdo propria®s.)

9 “Un jour de Pentecote, j’eus une vision a I’aube: on chantait matines a 1’église et je m’y trouvais. Mon
ceeur, mes veines et tous mes membres frissonnaient et tremblaient de désir. Comme souvent auparavant,
j’étais si bouleversée et effrayée qu’il me semblait que je ne pouvais satisfaire mon Bien-Aimé et que mon
Bien-Aimé ne pouvait me combler: mourant, il me fallait tomber dans la fureur d’amour et, dans la fureur
d’amour, il me fallait mourir. L’amour de désir me remplissait de peur et de douleur, si bien que tous mes
membres semblaient se rompre I’un apres 1’autre, tandis que se tordait chacune de mes veines. Le désir qui
m’emplit alors ne peut étre exprimé par nulle parole, par nul étre que je sache, ce que je peux en dire est
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Deus, o Bem-Amado, ¢ o principal motivo da vivéncia da experiéncia mistica,

fundamentada na aniquilagéo do eu para fundir-se ao divino. Assim, 0 amor cortesao, que

nasce sobre uma base de tradicdo oral, influencia a literatura mistica por meio da lirica

cortesd, justificado pela paixao religiosa e pelas manifestacdes de veneracdo pelas quais

Se entregam 0s amantes.

Segundo Schwartz (2005, p. 27),

E continua:

as béguines, enquanto “especialistas” da experiéncia mistica, tinham por
objetivo final transcenderem a si mesmas e se “fundirem com Deus” numa
unido sem intermediarios (sine medio). Dai sua tendéncia a minimizar a
necessidade de recorrer a hierarquia eclesiastica e a reduzir o exercicio das
virtudes morais a condicdo de um estagio preliminar imperfeito.

[...] nos escritos das béguines, o simbolismo do amor cortés se mescla com a
expressdo metafisica da unido com Deus, gracas a sua cultura tanto profana
quanto religiosa. As “trobairitz de Deus” fundiram o discurso monastico da
mistica nupcial com o discurso secular dominante sobre o amor [...] para
revelar novas possibilidades para a alma em sua transformacdo. Contudo,
paralelamente a esse aspecto extremamente importante da Mistica do Amor,
ha outro aspecto que ndo pode ser negligenciado para a compreensao da obra
das béguines —a mistica do ser, [...] ou Mistica da Esséncia, também conhecida
como mistica especulativa, na qual a experiéncia de unido é o retorno da alma
ao seu ser virtual em Deus. (SCHWARTZ, 2005, p. 97)

Portanto, pode-se afirmar que a mistica beguina é uma mistica do ser baseada na

concepcao da passagem da alma para além de si. Sendo, dessa forma, uma mistica

feminina, pautada na relacdo humano-divino, podemos considerar, de um modo geral,

que esta ultima

[...] pode ser definida por um movimento feito por mulheres que buscavam o
divino a partir da unido das instancias afetivas e intelectivas, as vezes
acompanhado de visdes (como em Hildegard von Bingen e Hadewijch
d’Anvers), outras vezes seguido apenas por uma intensa reflexdo (como em
Marguerite Porete). Independente das formas das expressfes daquela relagédo
[humano-divinao], o fato é que temos um grupo de mulheres na ldade Média
que deram voz as duas ideias sobre o divino [...]. (NOGUEIRA, 2015, p. 94)

inout pour tous ceux qui ne connaissent pas ’amour comme un bien qu’il faut désirer et qui n’ont jamais
été reconnus par I’amour. Voici ce que je puis en dire : je désirais jouir pleinement de mon Aimé, le
connaitre et le savourer en totalité ; que son humanité s’unisse fruitivement a la mienne [...]”.
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Encontramos na mistica beguina a necessidade do estabelecimento de novas
formas de vivenciar o amor imensurével por Deus. No Espelho das almas simples e
aniquiladas, Marguerite Porete inicia o segundo capitulo com a fala da dama Amor, que
se dirige aos que leem o livro, evidenciando o alcance a perfeicdo da vida através do
amor:

Amor: — Vs, filhos da Santa Igreja, para vos ajudar fiz este livro, a fim de que
oucais para melhor valorizar a perfeicdo da vida e o estado de paz ao qual a
criatura pode chegar pela virtude da caridade perfeita, a criatura a quem esse
dom é dado pela Trindade toda; escutareis esse dom exposto nesse livro pelo

Entendimento do Amor que respondera as perguntas da Razdo. (PORETE,
2008, p. 33)

Propondo o estilo de vida baseado na liberdade da alma e na aniquilacéo do eu, a
mistica beguina expressa a experiéncia de vivencié-lo. Sendo assim, a mistica beguina é
uma “doutrina do retorno da alma a sua realidade original em Deus, numa formulagao
muito mais radical que a de Agostinho, ao estar inspirada pelos Padres gregos” (EPINEY -
BURGARD; BRUNN, 2007, p. 25). O objetivo central passa a ser tornar a alma naquilo
que Deus é por meio da aniquilacdo, ou seja, fundir-se a Deus, seu amante. Esse amor,
que estd ao mesmo tempo longe e distante (LoinPres), é explicito nos momentos de éxtase
da fin amant béguine durante seus encontros com ele. Segundo Salé (2013, p. 30), ao

referir-se as visoes de Hadewijch d’Anvers,

0 desejo ardente de unir-se a Deus, ou ao seu Bem-Amado, é tdo poderoso que
todo seu ser o deseja, como um chamado interior que ela ndo pode controlar, e
entdo fica encantada “fora de si mesma”, “encantada em €xtase”, “encantada
em espirito”, segundo suas proprias palavras. As manifestacdes psicomotoras,
ou transes, sdo bem descritas, uma forca que a atrai para Sseu interior,
produzindo uma internalizacdo do ego; esses arrebatamentos séo seguidos por

estados de éxtase. (Tradugéo propria)®*

Em Marguerite Porete destaca-se a nocao de aniquilamento da alma através de sete etapas,

chegando ao ponto em que ela se torna a prépria vontade de Deus:

Amor: — Razdo [...], ndo é mais a sua vontade que o quer, mas € agora a vontade
de Deus que quer nela; pois essa alma ndo permanece no Amor, que a faria
querer isso por meio de algum desejo; ao contrario, € 0 Amor que permanece

% “Le désir ardent de s’unir a Dieu, ou a son Bien-Aimé, est si puissant que tout son étre le veut, comme
un appel intérieur qu’elle ne peut contrdler, elle est ensuite ravie "hors d’elle-méme", “ravie en extase",
"ravie en esprit”, selon ses propres mots. Les manifestations psycho-motrices, ou transes sont trés bien
décrites, une force qui I’attire vers 1’intérieur, produisant une internalisation du moi ; ces ravissements sont
suivis par des états extatiques.”
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nela, que tomou a sua vontade e por meio dela realiza a sua propria vontade.
Assim, o Amor opera nela sem ela, razdo pela qual ela ndo tem mais nenhuma
ansiedade.

Essa Alma [...] ndo sabe mais falar de Deus, pois esta aniquilada de todos os
seus desejos externos e dos sentimentos internos, e de todos os afetos do
espirito, de tal forma que ela faz o que faz pela pratica dos bons habitos, ou
pelos mandamentos da Santa Igreja, sem nada desejar, pois a vontade, que lhe
dava o desejo, estd morta. (PORETE, 2008, p. 39)

Hadewijch, entregue completamente ao Amor e considerando-se morta apos
passar por testes (como aceitar a presenca e auséncia simultaneas de seu amante) para
atingir graus mais elevados de amor, exprime-se poeticamente no Canto XXIV, na obra
Amour est tout:

Quem aspira a um amor verdadeiro e
puro passa por mais de uma morte.

[...] A alma que o Amor desperta e
atrai vive agora possuido

por uma nostalgia devoradora

e jamais insatisfeita.

Eu sei qgue o Amor me conquistou
e ndo € de me admirar,

pois ele é forte, e eu sou fragil.
Entdo, de mim mesma

ele me libera.

E para sempre eu estou & sua mercé.

De acordo com sua vontade ele me trata e me
transforma; nada mais sou, nada

mais me pertence.

As dolorosas auséncias do Amor
me machucam bastante [...].

Quem quer amar verdadeiramente,
que ndo guarde nada para Si.

E o Gnico caminho para conhecer
as profundezas Gltimas do Amor. ]
(ANVERS, 1984, p. 166 apud SALE, 2013, p. 33. TradugAo prdpria®®)

% «Quiconque aspire a un amour vrai et / pur passe par plus d’une mort. / [...] L’ame que I’Amour éveille
et / attire vit désormais possédée / par une nostalgie dévorante / et jamais insatisfaite. / Je sais que I’ Amour
m’a vaincue / et point ne m’en étonne, / car il est fort, et fragile je suis. / Ainsi, de moi-méme / il me libére
/ Et pour toujours je suis a sa merci. / Selon sa volonté il me traite et me / transforme ; plus rien n’est moi,
plus / rien n’est & moi. / Les cruels absents de I’Amour / me font un mal si grand [..]. / Quiconque veut
aimer en Vérité, / qu’il ne garde rien pour lui. / C’est la seule voie pour connaitre / les profondeurs ultimes
de I’Amour. »

185




A subjetividade presente na mistica beguina esta fortemente relacionada a
auséncia de formas de explicar o amor divino. Dessa forma, a mistica segue uma direcao
além da religido, pois reconhece a finitude humana, mas acredita na possibilidade de
transcender essa finitude (ALVES, 2019, p. 40). Esse aspecto transcendental da mistica é
transgressor, pois segue o caminho contrario a ideia de salvacdo através da religido,
estabelecendo etapas gradativas materializadas num discurso de infinitude e unido com o
divino. A Alma deve, portanto, ser livre e romper tradicdes e dogmas, que s&o
considerados meios desnecessarios para transcender-se em Deus. No Espelho, a Alma
livre vivencia a transcendéncia, e afirma:

(Alma): — Tais criaturas ndo sabem mais falar de Deus, pois assim como néo
sabem dizer onde Deus est4, ndo sabem dizer quem Deus é. [...] quem quer que
fale de Deus quando quer, a quem quer e onde quer falar, deve saber sem
nenhuma duvida [...] que jamais sentiu o verdadeiro &mago do amor divino,
que torna a Alma surpresa sem que ela o perceba. Pois 0 verdadeiro amago
puro do Amor divino, que tolhe completamente o uso dessa faculdade, por

assim dizer e essas almas tém o costume de muito compreender e de tudo
esquecer pela sutileza do Bem-amado. (PORETE, 2008, p. 61)

Tem-se, assim, um sentimento do “ndo-sentir”’, bem como “ser Deus com Deus”
(SALE, 2013, p. 37). Hadewijch d’Anvers, em Les Lettres (Lettre XX), estrutura seu

caminho de ascensdo em doze horas, les heures innommées (“as horas sem nome”):

A primeira hora é quando o Amor se manifesta e nos acorda sem que tenhamos
pedido a ele.

Na quinta hora, 0 amor retira a alma e o coracéo, e os faz sair de si mesmos
para retornar a natureza de amor.

Na sexta hora, 0 amor leva a razdo e tudo aquilo que ela impde, seus postulados
e suas conclusdes.

Na nona hora, a natureza profunda do Amor se manifesta em seu rosto como a
coisa mais maravilhosa que se pode conhecer. Geralmente, 0 rosto é a parte
mais exposta, mas aqui o rosto é aquilo que ele tem de mais secreto.

Na décima hora, 0 Amor ndo deve mais a ninguém.
Na décima primeira hora, 0 Amor assume controle de quem ele ama

Na deécima segunda hora, a alma alcanca a suprema natureza do Amor.
(ANVERS, 2002, p. 191-200 apud SALE, 2013, p. 37-38. Tradugéo propria®.)

% “La premiére heure, c’est lorsque I’Amour se manifeste et nous réveille sans que nous le lui ayons
demandé. / A la cinquiéme heure, I’amour enléve I’ame et le coeur, et fait qu’ils sortent de soi pour remonter
dans la nature de I’amour. / A la sixiéme heure, I’amour prend de haut la raison et tout ce qu’elle héberge,
ses postulats et ses conclusions. / A la neuviéme heure, la nature profonde de I’ Amour se manifeste en son
visage comme la chose la plus merveilleuse qu’on puisse connaitre. Habituellement, le visage est la partie
la plus découverte, mais ici le visage est ce qu’il y a de plus secret. / A la dixiéme heure, I’Amour ne doit
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Sendo assim, percebemos nos escritos misticos das beguinas a énfase no éxtase e no
processo de transcendéncia. Além disso, traz a tona a ideia do Bem-Amado proveniente
da tradicdo cortés e a vassalagem amorosa, sendo Deus o objetivo da Alma. Portanto, a
mistica beguina comporta um ideal transgressor pela necessidade da liberdade da Alma
e, aléem de um discurso de amor ao sagrado, realiza um discurso de resisténcia sobre as
circunstancias de dominagdo do periodo. O amor divino é passivel de fundir-se e a mistica
beguina torna o procedimento explicito, processo este que independe de condicdes

externas a relacdo humano-divino.

4. Conclusao

Considerando os escritos de duas beguinas apresentados neste trabalho,
constatamos que a mistica beguina tem sua importancia ndo apenas nos aspectos literarios
de sua construcdo escrita, mas também na formacdo de um pensamento que transcende o
que conhecemos na teoria, pois é relacionado diretamente com a experiéncia empirica;
essa experiéncia, como vimos, é individual e esta em contraste com as praticas religiosas

rituais do periodo, ou seja, uma forma extremamente subjetiva de vivenciar o divino.

Podemos afirmar que isso se da, também, pelo estilo de vida que o movimento
beguino tem como prioridade, a vita apostolica, resultando na aplicacdo dos exemplos
dos evangelhos. Observa-se que o “ser mulher”, vinculado ao carater pecaminoso
atribuido a Eva, influencia a receptividade dos escritos misticos das beguinas, como
Marguerite Porete, que teve sua obra queimada junto a ela. Ao mesmo tempo, 0 amor
cortés integra os escritos misticos, perceptivel na forma como as autoras dirigem-se ao
amante, a Deus. E, portanto, a linguagem popular e a erudita unidas na experiéncia de

tornar-se um s6 em Deus.

Sendo assim, concluimos que a mistica das beguinas é transgressora e objetiva a
liberdade pautada na subjetividade. Relaciona o corpo ao intelecto; corpo feminino e
oprimido. As misticas expdem, sob suas proprias impressdes e pontos de vistas sobre sua
experiéncia. Destacamos, assim, caracteristicas fundamentais para a constru¢do desses
escritos, tais como o0 uso da lingua vernacula, a linguagem simbolica, o carater erdtico e

a tentativa de explicar o inexplicavel. Concordamos, por fim, com o que afirma Nogueira

plus de compte a personne. / A la onziéme heure, I’ Amour se rend maitre de celui qu’il aime / A la douziéme
heure, 1’ame atteint la supréme nature de I’Amour. »
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(2018, p. 147), ao afirmar que a escrita feminina medieval perpassa “do mais puro
refinamento da linguagem [...] até a mais apurada reflexdo literaria e filoséfica sobre as

relacdes do humano com a dimensdo do sagrado”.
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